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Mariana Destro Marioto € bailarina classica e professora licenciada em Histéria pela
Universidade Federal de Mato Grosso. Na sua graduagao produziu como trabalho
de conclusao de curso a monografia “O que dizem os alunos? A aprendizagem
historica dos jovens estudantes por meio do siriri em videos do YouTube” abor-
dando como jovens estudantes da escola publica compreendem a historicidade
a partir do siriri, uma danca regional, tipica da baixada cuiabana. E também mestra
em histdria pela UFMT com a dissertagao “A racialidade nas narrativas sobre o siriri:
a cultura histérica enquanto ponto de encontro das narrativas de dancgarinos
e estudantes do ensino fundamental da escola publica”, que agora se transformou
neste livro. A trajetdria original desta artista, coredgrafa e professora historiadora
marca-se pela constru¢ao de uma interface entre a danca e a investigacao histdrica.
Com isso, busca revelar uma forma de consciéncia histérica de jovens dangarinos
do grupo Flor do Campo e estudantes de escola de ensino fundamental Darcy
Ribeiro que dissolva a “mitologia” tradicional no espago da histéria construida sobre
a pratica cultural do siriri ao buscar as contranarrativas clivadas pela racialidade
que demarcam o modo como estes sujeitos historicos constroem sua identidade his-
térica negra a partir da sua relacao com esta danca popular. E na triangulacio entre
documentacao histdrica, entrevistas sobre a pratica a pratica do siriri no cotidiano
dos jovens e construcdo da Aula Histdrica com os estudantes que esta intelectual
investiga com primor as tensoes entre a cultura histérica e a cultura escolar
por meio de uma danca que expressa as formas de ser e conhecer destes sujeitos.
Aprendi muito com Mariana Marioto ao participar como orientador de mestrado
da construcao desta investigacao que se torna agora uma referéncia historiografica
imprescindivel no campo da Educacao Historica e da propria historiografia sobre
as dancas.
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INTRODUCAO

Tenho percorrido um caminho formado por muitos questionamentos
diante dessa pesquisa e de todo um contexto que parte da minha prépria
experiéncia na danca, na academia e na vida. Pensando bem, seria muita
ingenuidade citar esses trés aspectos e tratd-los com tamanha relacao entre
si sem ao menos situar o leitor sobre como essa relacao foi dada para mim,
ou melhor, construida. Acredito que seja interessante coloca-los em voga,
mesmo que brevemente, para relembrar que a investigacao histérica, sendo
de um documento de séculos anteriores ou até mesmo do tempo presente,
é dada a partir de questionamentos feitos no entrelace das tantas esferas
que compoem o momento em que vivemos. Logo, a Histéria nos permite
o exercicio da davida, nos permite partir tanto do siléncio quanto daquilo
que é explicito, mas, principalmente, nos permite olhar para nds mesmos.

Esta obra, que inicialmente foi apresentada como dissertacao de mes-
trado, é resultado de anos de observacao em campo, e mais precisamente,
dois anos de aprofundamento através da Linha 2: Fronteiras, identidades
e cultura, do Programa de P6s-Graduacdo em Historia da Universidade Federal
de Mato Grosso. Tratando-se de uma pesquisa que abarca a Educacao Historica
enquanto grande area de estudos dentro da Histéria, atento-me em afirmar
que esta pesquisa dialoga ininterruptamente a teoria com a empiria e a pratica
da danca. Logo, antes mesmo de apresentar as motivacoes que me levam
a executar essa pesquisa - informacoes estas que poderiam ser facilmente
ocultadas, mas que sao de suma importancia para serem pautadas - Disponho-
me a apresentar o ponto de partida: a danca.

A danca a qual me debruco € o siriri, folguedo popular de Mato Grosso
muito difundido nas festas de santo da baixada cuiabana. De origem incerta
e muito especulada dentre as influéncias indigenas, negras e europeias, o siriri
é parte fundamental dos festejos populares de santos catolicos, diretamente
relacionada com o cururu, manifestacdo cultural que envolve danca, canto



e reza. Em casais, os pares se dividem em fileiras ou dancam em roda as can-
tigas populares ao som do mocho, ganza e da viola de cocho.

No contexto das festas de santo promovidas por familias e devotos,
a dinamica da festa transcorre em etapas muito bem definidas, expressas
por rezas cantadas nas vozes de cururueiros ao som das violas de cocho e de
seus ganzds. Em um momento em que todo o perimetro se torna sagrado,
o siriri encarrega-se de comemorar o festejo apds os atos sacros, sendo
o quintal o espaco em que todos dancam e brincam em rodas ou em fileiras.
Ainda que o siriri seja uma expressao cultural que caracteriza a regiao Centro-
Oeste, sua pratica assume formas diferentes de acordo com a comunidade
que o danca. As diferencas e nuances no modo de dancar, de vestir, nas letras
das musicas e em toda composicao contextual sao perceptiveis a depender
do grupo e de onde se localizam. Aqui, refiro-me ao siriri de Cuiab4, pontu-
almente o siriri do grupo Flor do Campo.

A motivagao por tras da escolha do tema foi se consolidando durante
o periodo da graduacdo na medida em que eu, recém chegada a Cuiaba
em 2018, passei a conhecer novos lugares e pessoas diante de uma cultura
completamente distante da realidade vivenciada em Santo André, minha
cidade natal localizada no ABC Paulista. O processo de adaptacao a nova
cidade vai ao encontro da danca a partir de uma apresentacao de siriri. A janela
aberta pelo siriri me permitiu conhecer Cuiaba e suas nuances em meio
a um processo dubio que envolve dar significado ao lugar ocupado e também
se reconhecer nele. A danga, sempre muito presente desde a infancia através
do ballet classico, minha primeira formacao, se deu como ponto de partida
para estabelecer lacos com Cuiaba.

As oficinas de siriri ministradas pelos alunos do curso de Educacao Fisica
através do projeto de extensao Bataru foram essenciais para que o convite para
fazer parte do elenco do Grupo Folclérico Flor Ribeirinha chegasse até mim.
Entre ensaios e andangas, frequentando o quintal de Dona Domingas tido
como ponto de cultura localizado em Sao Gongalo Beira Rio, pude perceber
naquele momento, enquanto dancarina e, posteriormente, enquanto coorde-
nadora de projetos socioculturais do grupo, as multiplas possibilidades entre
a danca e a Historia.

Para além da pratica da dancga, que acabava por ser o momento em que
mais tinha contato com outras praticas culturais locais, muito me questionava
sobre a forma como o siriri estava retratado na escrita académica, contetido
este que pouco fora citado em sala de aula em quatro anos de graduacao.
A distancia entre a universidade e a comunidade externa me permitiu buscar



de forma independente tanto nas referéncias bibliograficas, quanto nas con-
versas com os moradores do quintal e sua regido, o elo ao qual eu estava
afirmando que, posteriormente, fez parte do desenvolvimento do meu trabalho
de conclusao de curso.

Ja em 2021, com o lancamento do edital de chamamento para estagidrios
no projeto Quintais da Cultura Popular Cuiabana' promovido pelo Instituto
INCA - Inclusao, cidadania e agao, iniciei meu trabalho académico de campo,
encurtando a distancia entre universidade e comunidade externa. O projeto
visava mapear na regiao de Cuiaba dez quintais os quais permeiam praticas
culturais locais para elaboracao de um inventario aos modos do IPHAN e na
ampliacao do debate realizado em férum a respeito das politicas ptblicas
em relacgdo a cultura, a economia criativa e ao patrimonio cultural. Em meio
as visitas de campo, era através da captacao de entrevistas, leitura de artigos,
reuniodes de orientacao e producao de textos e relatérios, que me vi ultrapas-
sando as barreiras do tinico quintal que conhecia, estando atenta aos pontos
comuns entre eles, mas principalmente os detalhes que trazem consigo
a nocao de pertencimento de cada um.

Aprender a dangar siriri e poder estagiar em uma funcao de cunho
académico no mesmo meio foram oportunidades que me possibilitaram pensar
o trabalho de conclusao de curso de forma a estreitar um pouco a relacao
entre a dancga e a sala de aula, relacao esta que fora muito intensa e recor-
rente durante o ensino fundamental e médio em Sao Paulo, mas pouco vista
nos momentos que participei dos programas PIBID e Residéncia Pedagdgica
durante a graduacao em Cuiaba. A partir dessa observacao, pensando em como
a danca pode ser utilizada como documento histérico na disciplina de Hist6ria
e na forma como os alunos do sexto ano do ensino fundamental recorrem
as suas narrativas através do siriri, apresentei em 2022 o trabalho intitulado
“O que dizem os alunos? A aprendizagem histérica dos jovens estudantes
por meio do siriri em videos do YouTube”.

A proximidade com o contexto pesquisado é importante para este
trabalho justamente quando afirmo que o olhar para si é um dos atos mais
singelos e intensos que a Histdria nos proporciona. A davida nao estd apenas
em questionar os documentos, estd também em repensar os passos escolhidos
para trilhar a pesquisa. Para além do olhar para si, a Histéria é audaciosa, e s6
damos conta disso quando somos pegos refletindo sobre qual é a responsa-
bilidade social a qual nos encarregamos ao escrevé-la. Poderiam até mesmo
dizer que o tom subjetivo limita ou se torna influéncia para os apontamentos

1 INSTITUTO INCA. Quintais da Cultura Popular Cuiabana. institutoinca.com.br, s.d. Disponivel em:
https://institutoinca.com.br/projetos/quintais-da-cultura-popular-cuiabana.
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presentes aqui. Nao se trata de compartilhar memorias e afirma-las com base
no que vemos, vivemos e ouvimos, mas sim de analisa-las metodologicamente
a partir da critica histérica. Foi no deslocamento entre as varias funcoes
que desempenhei dentro e fora da universidade e também diante do contexto
cultural local que pude refletir e questionar os espacos em que me vi estabe-
lecendo lagos e perpassando rupturas.

O questionamento é intrinseco ao olhar para si. Logo, antes mesmo
de dar inicio a pesquisa, as diferentes perspectivas dos contextos em que
estive inserida me permitiram compreender as dinamicas dadas nestes espacos
de convivéncia que, para além da questao sociocultural, também expressam
vinculos politicos e econdmicos. Quando trago os lagos e rupturas em questao
nao estou me referindo somente ao carater das relacoes interpessoais dadas
em um mesmo ambiente, mas me atento essencialmente a dindmica das re-
lacdes que sdo alteradas de acordo com cada contexto, mesmo que mantidas
por uma mesma referéncia. Nesse sentido, a investigacao histérica tem seu
terreno preparado muito antes do contato com a prépria fonte, nao ouso dizer
que de maneira organica, pois ainda sim ela resulta de escolhas. Mas, para
chegar nos questionamentos que serao apresentados adiante foi necessario
acolher alguns aspectos pessoais enquanto bailarina classica, dancarina
de dangas populares, pesquisadora e prestadora de servicos no ambito
da cultura, para abordar alguns aspectos importantes.

Como esses aspectos citados acima interferem na pesquisa ja que outros
historiadores poderiam chegar no mesmo resultado partindo de pontos dife-
rentes, ou até mesmo partirem do mesmo ponto e chegar em outras questoes?
Como disse anteriormente, as nuances diante da vivéncia me permitiram
questionar a minha prépria postura, nao sé como historiadora, ou seja, dentro
da pesquisa académica, mas também como sujeito histdrico. Mas o fato é que,
aqui esta o ponto crucial da pesquisa, onde situar o leitor ao meio em que
estou inserida é uma forma de me apresentar, sobretudo, de dar as maos
aos leitores, sejam eles meus pares ou nao, e tragar cada passo que percorre
a pesquisa. Isso inclui, os questionamentos, os erros, o repensar, as dificul-
dades e os resultados.

Falar sobre um contexto ao qual estou inserida por vezes pode nao ser
visto com bons olhos se tratando de uma narrativa em primeira pessoa.
Por isso, faco um adendo ao leitor. A escolha de trazer essa forma de escrita
é consciente. Isso nao quer dizer que a pesquisa histérica seja menos cienti-
fica por abarcar elementos subjetivos, pois reconheco que a imparcialidade
nao cabe ao historiador. Mas o distanciamento também resulta em um carater
valioso, pois, ao contrario de passar a conotacao de imparcialidade, infere
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que as informacoes aqui presentes nao sao meros devaneios. Outro adendo
é que esta pesquisa historica dialoga com outras dreas do conhecimento. A in-
terdisciplinaridade, para além da questao conceitual, se faz importante para
que as referéncias sejam devidamente dadas aos autores que partem de outras
areas do conhecimento e estudam o mesmo objeto ou contexto que aqui
é abordado. Existem reflexdes que muito contribuem a pensar historicamente
nao sé a danca enquanto objeto de estudo como também as narrativas, diante
das perspectivas elucidadas nessas outras areas. Seria muito limitante pensar
em pesquisar referéncias que invocam apenas o siriri pelo viés historiografico.
Ler sobre outros folguedos populares também exercita o questionamento
em funcao de novos horizontes. Por vezes, o que agrega nao é a danca em si,
mas sim a forma como ela foi abordada no trabalho que pode trazer outros
elementos para a discussao dentro da area da Historia.

Como dito anteriormente, as narrativas aqui apresentadas nao se
constituem como verdades Uinicas, tampouco minha experiéncia, que nao
deve ser considerada como justificativa para este trabalho. Ao falar sobre
os aspectos que perpassam a minha vivéncia cotidiana e profissional,
nao estou querendo atribuir uma justificativa ao trabalho, pois essa parte
de uma hipétese, mas sim em demonstrar que meu movimento nessa trajetoria
entre lacos e rupturas também faz parte dessa cadeia a qual questiono. Isso
nao infere que ao me posicionar enquanto bailarina, dancarina e prestadora
de servigos no campo cultural, esteja perdendo a cientificidade como historia-
dora, mas acredito ser de bom tom informa-los do local que parto. Portanto,
afirmo que sim, ha um distanciamento entre a pesquisadora e sua fonte.
Distanciamento este que instiga e volta o olhar para as particularidades. Ora,
se as minhas preocupacoes estao localizadas nas particularidades, que me
seja permitido entdo escurecer? um pouco mais a concepcao que me interessa
no siriri cuiabano.um pouco mais a concepcao que me interessa no siriri
cuiabano.

Ingénuo seria considerar que a tao exaltada cuiabania é alheia a embates
e tensoes. A cuiabania em si ja é uma classe muito especifica que nao abarca
os grupos de siriri locais. Diz muito sobre as maravilhas do ser cuiabano,
mas pouco sobre a realidade em que consiste essa constru¢ao. Segundo
a historiadora Lylia Galetti, o periodo entre 1918 e 1922 traz consigo o carater
de grande efervescéncia de manifestagoes politico-culturais, onde a elite
cuiabana, apropriando-se também do movimento artistico regional, expressa

2 Pensando na discussao onde a lingua também pode ser dada como ferramenta de disseminagao do
racismo, soa-me contraditério querer esclarecer algo. E uma afirmagao politica e identitaria negar que
o clarear torna algo compreensivel. Nesta pesquisa, o escurecer estd atrelado ao sentido de poténcia,
e nao de incapacidade de compreensao.
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a constituicao da identidade coletiva em Mato Grosso. Dois dos destaques
que muito movimentaram os embates sobre a identidade cuiabana foram
o Instituto Histérico Geografico de Mato Grosso (1919), resguardando
a memoria e as tradi¢des locais, e o Centro Mato-grossense de Letras (1921)
focado na producao literdria (Galetti, 1995, p. 70). Logo, ndo me comove
consolidar uma histéria de comeco, meio e fim, pois se parto dos pormenores,
ressalto que nas relagoes interpessoais ha interacdes e tensdes que, mesmo
interdependentes, nem sempre expressam gentileza e homogeneidade.

Trazer as tensoes para o debate demanda atencao as individualidades,
demanda considerar a trajetdria de sujeitos vivos e de suas memorias para
quebrar a nog¢ao de que tudo que é popular é homogéneo, como se todos
partissem do mesmo ponto. Trazer a narrativa enquanto elemento crucial
para o desenvolvimento da pesquisa nao tira, de maneira alguma, a impor-
tancia dos documentos oficiais. O cuidado a ser tomado se volta ao nao apego
as extremidades. Nao me debruco as narrativas para fazer com que acreditem
que uma Unica realidade seja capaz de representar um todo, muito menos
trago o relato de viajantes para enquadrd-los como monumentos. Ambos
sao fontes historicas, e se tratados como tal, esbocam reflexdes que transitam
entre passado e presente de forma critica e metodolégica. Insisto em afirmar
esses dois pontos porque nao cabe a este trabalho a construgao de uma his-
toria Unica, pois acredito que os questionamentos sao inesgotaveis mesmo
que dentro de um mesmo tema. Chimamanda Ngozi Adichie expressa muito
bem que “E assim que se cria uma histéria Ginica: mostre um povo como
uma coisa, uma coisa s0, sem parar, e é isso que esse povo se torna” (Adichie,
2019, p. 12). Por isso também a cautela em referenciar trabalhos que nao
sdo somente da area da histéria. Pois, viabilizar o debate apenas pensando
na discussao onde a lingua também pode ser dada como ferramenta de dis-
seminacao do racismo me soa contraditério querer esclarecer algo. E uma
afirmacao politica e identitaria negar que o clarear torna algo compreensivel.
Nesta pesquisa, o escurecer est4 atrelado ao sentido de poténcia, e ndo de in-
capacidade de compreensao entre nossos pares enquanto area de pesquisa
restringe as perspectivas que, para mim, sao muito caras.

Diante do que foi exposto, elaborou-se a seguinte hipétese:

H4 uma mudanca de significado na composicao discursiva e espetacular
do siriri por meio de sua pratica cotidiana identificada através da afirmacao
da identidade negra presente na narrativa de dancarinos do grupo Flor
do Campo, podendo esta mudanca ser notada pelo grupo focal de estudantes
do sétimo e nono ano da escola Darcy Ribeiro, através da metodologia da Aula
Histoérica, diante do confronto entre a oralidade e os documentos histéricos
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oficiais no debate entre a cultura escolar, a didatica da Educacao Histdrica
e a Cultura Historica.

Para percorrer o caminho até a hip6tese, foram elaborados trés objetivos
especificos, sendo eles:

1. Realizar a revisao da literatura a respeito do siriri e a maneira
como a historicidade da identidade negra vem sendo abordada
na literatura.

2. Através da captacao de rodas de conversas dos grupos focais e ques-
tionarios de conhecimentos prévios online, analisar o embate entre
a pratica do siriri no cotidiano e a cultura escolar nas narrativas
dos jovens, dando enfoque a disciplina de Historia.

3. Desenvolver a metodologia da Aula Histdrica com o grupo de jovens
estudantes do ensino fundamental, a fim de verificar as narrativas
histéricas elaboradas a partir do confronto de documentos e da
producao individual de zines.

Considerando a hipétese e os objetivos especificos citados acima, a es-
trutura do livro conta com cinco capitulos, sendo o primeiro capitulo “Siriri
mato-grossense: Um levantamento bibliografico”, que busca compreender
através da retomada bibliografica sobre o siriri a forma como as pesquisas
académicas, periodicos, cadernos de cultura e livros, discorrem sobre este
folguedo popular. Nao obstante, o enfoque estd em identificar como o fator
racial estd intrinseco a abordagem da respectiva danca.

0 segundo capitulo, “Movimentos e identidades: Revisao da literatura
sobre danca, educacao histdrica e racializacao”, elabora uma discussao tedrica
sobre os estudos da dancga, seguido da abordagem do conceito de dispositivo
de racialidade cunhado por Sueli Carneiro (2005) e do levantamento biblio-
grafico de pesquisas da drea da Educacao Histérica envolvendo diferentes
tipologias de fontes.

O terceiro capitulo “As escolhas por trds do como fazer” apresenta
inicialmente o caminho trilhado até o grupo de siriri Flor do Campo e o
grupo focal da escola Darcy Ribeiro na intencao de introduzir a metodologia
escolhida para realizar a pesquisa empirica. A metodologia da Aula Historica,
pautada por Maria Auxiliadora Schmidt, é a chave central no desenvolvimento
empirico, percorrendo por cinco elementos, sendo eles: 1) A identificacao
de caréncias e interesses presentes na consciéncia histérica dos alunos;
2) Selecao e trabalho de conceitos substantivos e de segunda ordem; 3)
Exploragao de fontes primarias e secundarias; 4) Comunicacao da consciéncia
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historica os jovens por meio da narrativa; e 5) Avaliacao/metacognicao para
verificar o conhecimento aprendido e seus significados para os jovens.

Para o quarto capitulo “Pesquisa empirica: Coleta e analise de narra-
tivas com jovens estudantes e dancarinos de siriri”, a abordagem envolve
a questao racial como parte da composicao do siriri, esmiu¢ando as nuances
que a racializacao da danca nos permite refletir em contextos histéricos
concretos mediante o trabalho em campo no nucleo focal de dangarinos
do Flor do Campo e o grupo de alunos do sétimo e nono ano.

No quinto capitulo “Da oralidade a escrita: a incorporacao da aula
histérica na producao do fanzine pelos jovens estudantes”, serdo analisadas
as unidades investigativas de ambos os grupos focais, categorizadas pela
pesquisa, a luz da teoria da Educacao Histdrica a partir da execucao das rodas
de conversa e da elaboracao e aplicacao da Aula Histdrica.
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Caplitulo

SIRIRI MATO- GROSSENSE

Um levantamento bibliogrdafico

Para darmos inicio a discussao é preciso voltar alguns passos e observar
como o siriri vem sendo abordado pela bibliografia. Esta coleta de referéncias
nos ajuda a tragar os limites nos quais se debrucam os escritos e a partir
de quais documentos histéricos sao analisados. Para nos, cabe atentar o olhar
quanto as relacdes étnico-raciais abordadas, ou seja, além de observarmos
como o siriri esta sendo utilizado, iremos sinalizar em quais momentos
sdo levantados os fatores raciais em sua pratica e definicao.

Vale salientar que parte do percurso aqui estabelecido conta com o
artigo de Marta Martines Ferreira, intitulado “Cururu e siriri: entre natura-
listas, viajantes e folcloristas.” publicado no ano de 2017 na revista Aceno.
Doutoranda em Arte e Cultura Contemporéinea pela Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, a autora da unidade aos estudos de siriri e cururu ao percor-
rer a cronologia das publica¢des que envolvem a temadtica. O artigo nao realiza
uma analise historiografica, mas coloca em jogo as fontes e as percepcdes
nos diferentes olhares na drea de cada pesquisa. Diante do aparato geral,
quanto a minha contribui¢ao, seguindo o mesmo percurso no que diz respeito
a cronologia das publicacGes permito-me inserir outras fontes e questdes
que sao cruciais para a discussao pelas lentes da Histéria e de suas ferramentas
analiticas, trazendo também as pesquisas mais recentes localizadas no banco
de dados da CAPES.

Partiremos da provincia de Mato Grosso para ressaltar dois pontos
cruciais. O primeiro, mediante a reflexao apresentada no artigo “O cédigo
de posturas e os futuros cururus oitocentistas” de Cleber Alves Pereira Junior,
referente aos Codigos de Postura de Cuiabé frente a pratica do cururu’. E im-
portante trazer a perspectiva do cédigo enquanto instrumento de conduta
moral e politica no cerceamento de uma pratica cultural, pois, mesmo nao se
tratando diretamente do contexto do siriri, o artigo oferece uma informacao

3 O cururu é realizado apenas por homens, podendo se apresentar como cantoria em forma de desafio,
ou como uma celebracdo marcada por trovas de louvacao, toques de violas-de-cocho e danga em roda
(Iphan, 2009, p. 51).
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valiosa quanto ao carater de rememoracao oral dessas praticas, o que indica
de forma escrita o tratamento dado ao folguedo no periodo do século XIX.
Logo, os documentos escritos que trazem a tona os embates culturais partem
da perspectiva vertical dos diferentes grupos sociais, ou seja, das autoridades
politicas em relacao ao povo.

Conforme os embates vao se tornando questdes notérias no periodo,
observa-se que os registros do cururu passam a ganhar certa recorréncia
e ressoam também na pratica do siriri. Nos levando a compreender o segundo
ponto crucial, onde antes de 1900, com o relato etnografico de Max Schmidt,
algumas mencdes sobre a danca ja circulavam pelos periddicos locais. Cabe
a atencao ao fato de que a limitacao de registros nao significa que as praticas
culturais locais nao estavam fora do foco de conflito ou de observacao.

0 periddico “O Iniciador: Jornal Commercial, Noticioso e Literdrio!” em 6
de outubro de 1881 faz sua primeira mencao ao siriri através do “Convite
Innocente: Convida-se a rapaziada e a negrada para assistirem a um grande
baptisado no dia 2 do corrente, em que havera leitoes e leitoas e um grandissi-
mo carneiro havendo grande folia de siriri até o romper do dia”. Assinado pelo
Tenente Siriri, o antincio expressa a comunicacao entre locais, onde ndo ha
a necessidade de detalhar a pratica, ja que se trata de algo comum. O ato de in-
dicar o fator racial, a “negrada”, também traduz a informalidade desse convite
que, de sua forma nem um pouco inocente, nos direciona ao grupo ao qual
é destinado o evento, enquanto a “negrada” é dada como um grupo a parte
da rapaziada. Em consonancia com a indicac¢ao do negro como cerne da folia,
observa-se que o discurso que incorpora a pratica da danga como sin6nimo
de atraso tem um alvo especifico. Ao longo do capitulo, conseguiremos notar
com mais facilidade a repercussao desse discurso e as proporcoes que ele
alcanca. Para isso, concentro-me em pontuar os momentos em que oS regis-
tros sobre o siriri fazem o movimento que ora aproxima, ora afasta a danca
das identidades étnicas a qual pertencem para valida-las ou invalida-las.
E indispensével trazer as mencdes a respeito do siriri diante dos periédicos,
justamente porque mais adiante, o espaco das publicacdes em jornais serd
palco das discussoes a respeito de sua originalidade, quando a validacao de seu
exercicio passara a depender da raiz a qual se origina.

A “negrada” refere-se ao publico que comumente compartilha de uma
mesma realidade, o que delimita um recorte racial. Nao é a toa que em 1890,

4 Acesso realizado no acervo digital de periédicos da Hemeroteca Nacional pelo link: https://memoria.
bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=215163&pesq=siriri &hf=memoria.bn.gov.br &pagfi s=589.
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periodo da primeira reptblica brasileira, o periédico O Matto Grosso® nos traz
um relato muito interessante na localizacao dos praticantes dos folguedos
populares locais a partir da vinda do governador Ant6nio Maria Coelho para
a capital cuiabana.

Em decorréncia de sua vinda para tratar de impostos e outras
questoes explicitamente criticadas pelo escritor da coluna, o autor cita que
“Em testemunho de gratiddo com o povo cuyabano, conforme se 1é das cartas
de convite, o Sr. general governador deu em palacio na noite de 7 do cor-
rente, um baile que esteve muito concorrido, amado e bem servido, digno,
em summa, do obsequiante e do obsequiado” (O Matto Grosso, 1890). Aqui
estamos falando de uma ac¢ao que parte do préprio governador. A promogao
do baile em agradecimento a receptividade cuiabana traz consigo um tom
de autoridade para com os convidados. Logo em seguida, o autor traz um se-
gundo relato, onde no jardim na noite do baile ocorrem outras manifestacoes

0 que nos parece impréprio do logar, do promotor, e até mesmo
altamente ridiculo, foram as dansas da arraya miuda, cururq,
samba, siriri, e ndo sabemos que mais, havidas no jardim,
na noite do baile seguinte. Aquilo nao ficou bem ao Sr. marechal
governador. S. Ex. parece procurar uma falsa popularidade, a que
se basea nas infimas camadas do povo. Quiz ser agradavel aquella
classe de gente que se diverte com taes folguedos, mas faltou
ao decoro da sua posigdo, que ndo lhe permitia tdo exagerada
democracia (O Matto Grosso, 1890, p. 3).

Ambos os trechos nos permitem atentar as diferencas estabelecidas
entre cada forma de comemoracao ali relatada. Os parametros os quais o autor
da coluna se debruca partem, antes de tudo, da autoridade politica, mas prin-
cipalmente, da hierarquia das classes sociais. Ou seja, a comemoracao feita
no palécio limita a ocupacao do espaco para pessoas que circulam pelo mesmo
contexto politico ou econémico do governador, traduzindo um certo requinte
“digno”. Notem que esses sujeitos sdo tratados enquanto povo cuiabano.
J& os folguedos populares que ocorreram no jardim, demarca a multiplicidade
de realidades as quais ocupam o mesmo espaco, sendo entdo tratadas como
arraia mitida intensificando a classe social a qual pertencem e os tornando
infimos diante da presenca do governador.

5 Acesso realizado no acervo digital de periddicos da Hemeroteca Nacional pelo link: https://memoria.
bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=716189 &pesq=siriri &pasta=ano%20189&hf=memo ria.
bn.gov.br&pagfis=51.
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Mais curiosa é a questao democratica pontuada pelo autor, que ao res-
saltar a posi¢ao de decoro do governador, indica que “S. Ex. deve guardar a sua
democracia para melhor uso, por exemplo, para crear mais impostos, e para
nao desbaratar, como tem feito, o suor do povo, o dinheiro do contribuinte”
(O Matto Grosso, 1890).

Podemos perceber que a opinido do autor coloca em xeque uma verti-
calizacao do status social. Ao mesmo tempo em que invalida a relagdo entre
aqueles que dancavam os folguedos populares no jardim, trata com grandeza
o baile promovido pelo governador. Tendo a diferenca entre essas duas
classes, a critica que envolve os impostos ganha notoriedade. Logo, existe
uma prioridade a ser discutida e ela nao se encontra nas camadas que dancam
o samba, o cururu e o siriri. Afirmando sobre a democracia, suas energias
devem ser canalizadas para o povo cuiabano, povo este muito bem situado
na narrativa do periddico.

A passagem do periddico datada em 1881 traz consigo a no¢ao do mo-
vimento e das relacoes internas da sociedade provinciana de Mato Grosso.
Nao ha no olhar que parte do préprio meio a necessidade de registro, pois
a pratica é vivenciada cotidianamente, caracteristica essa que difere da expe-
riéncia abordada pelo trabalho etnografico do viajante alemao Max Schmidt,
intitulado “Etnologia brasileira: Peripécias de uma viagem entre 1900 e 1901.
Seus resultados etnol6gicos.” A edicao foi produzida em 1942 pela Companhia
Editorial de Sao Paulo, que logo no inicio do livro deixa explicito que a obra
é fruto de um trabalho de carater cientifico que objetivou coletar materiais
referente aos povos indigenas do centro da América do Sul, ndo obstante,
o prefacio indica que:

Essa obra nao se recomenda apenas aos especialistas pelo
seu alto valor cientifico. Ndo é somente uma contribuicido
notavel ao estudo de culturas primitivas. E ainda uma narrativa
pitoresca, verdadeiramente interessante, em toda a sua primeira
parte, das peripécias da expedi¢cdo de Max Schmidt ao Rio Novo,
aregido das cachoeiras do Rio Xingu e a vasta regido habitada

7

pelos guatés.” (Schmidt, 1942, p. 3).

Cabe ressaltar que estes escritos tém género, cor e objetivos bem defi-
nidos, pois trata-se de um homem branco de nacionalidade alema tracando
uma investigacao etnoloégica pelo Brasil. O quao significativo é este olhar
que parte de fora para dentro? Quais sao as reflexdes que podemos fazer
a partir da “cultura primitiva” e da “narrativa pitoresca”?
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As narrativas de viajantes expressam duas vias. Ao mesmo tempo em que
apresentam sobre aquilo que é registrado, também representam sobre aquele
que a escreve. Trazé-las para andlise é vasculhar no nao dito os detalhes que,
mesmo que colocados com tamanha ironia por parte do viajante, recaem
em significados pertinentes para a analise historica.

Gostaria de elucidar sobre o olhar do estrangeiro através do percurso
o qual a historiadora Marina de Mello e Souza realiza em seu livro “Reis negros
no Brasil escravista: Histéria da festa de coroagao do Rei Congo”. Ao tracar
os embates diante da coroacao de um rei Congo, africano, em um contexto
escravista colonial brasileiro enquanto consolidador de uma identidade cat6-
lica especificamente negra, a autora traz as narrativas dos viajantes do século
XIX para dialogar com o etnocentrismo. Segundo a autora:

As informacgdes que temos dessas festas é fruto do ponto
de vista de alguns desses enviados dos paises que poderiam
assumir um papel de dominacdo seja nas relagdes comerciais,
seja na disseminacdo de determinados padroes culturais. Essa
situacdo e o etnocentrismo entdo em vigor definiram um olhar
hierarquizante para o qual o negro e o mestico eram marcados
por uma inferioridade que comprometia gravemente o acesso
aniveis mais elevados de desenvolvimento (Souza, 2014, p. 283).

Mesmo que o objeto da autora seja a descricao da congada no século
XIX pelo olhar dos viajantes, podemos ampliar a nossa atenc¢ao ao relato
de viagem de Max Schmidt partindo dessa perspectiva, onde o etnocentrismo
fixa uma estrutura que hierarquiza as praticas culturais, tratando-as como
primitivas, j& que nao se encontram em consonancia com as referéncias
europeias. Ou seja, aos elementos catdlicos sao atribuidos a proximidade
com a cultura europeia, enquanto os demais elementos nao sao dotados
de significado. A autora ainda ressalta que:

O interesse pelo exotismo esta muito presente na descrigao
de dancas, musicas, festas e atividades religiosas realizadas
pelos negros, identificadas as supersti¢cdes e magia. Chamando
a atencdo para a diferenga dos ritmos, instrumentos musicais,
passos, rituais e objetos presentes nessas praticas, os viajantes
associavam esses elementos as culturas africanas, ignorando
os fendmenos de miscigenacdo cultural. Essa postura
provavelmente influenciou os folcloristas que, ao estudarem
fendmenos semelhantes, ja no século XX, e recorrendo
as narrativas de viagem para tragar a sua historia, também
muitas vezes destacaram as marcas africanas de certas
manifestacdes, ignorando os processos aculturativos por que
os grupos passaram (Souza, 2014, p. 285).
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O olhar do estrangeiro sobre aquilo que é local coloca em xeque a uti-
lizacao da narrativa pitoresca dentro do exotismo retratado pelos viajantes.
A aproximacao daquilo que é parte da realidade da sua cultura serve como
pardametro de comparagao que releva ou eleva o grau de compatibilidade,
mas nunca supera o padrao delimitado. Dessa forma, as relacoes sociais,
politicas e econémicas do contexto mesclam a composicao dos folguedos
através da ressignificacao dos elementos. Este fator, resultante do constante
processo de incorporacao de novos componentes que permeiam diferentes
culturas, indicam a necessidade de adaptacdo para a manutencao da pratica
cultural ao longo do tempo. O trecho nos faz refletir a respeito da incorporacao
de sentidos, pois nao se trata de identificar uma busca pela origem, mas sim
de compreender a forma como as mudancas passam a carregar valores comuns
para o grupo.

O estranhamento com aquilo que é diferente expressa nos aponta-
mentos a forma como os olhos do observador visam reforcar sua posicao
e poder social frente aos extratos sociais entendidos como atrasados. Tudo
aquilo que excede sua compreensao recai como saudosismo a sua patria.
Em seu primeiro capitulo “Viagem a Cuiaba: Entre os Bacairis e o Rio Novo”,
Max Schmidt conta sobre seu percurso até a travessia do Rio Novo, que na
véspera de natal de 1900, o fez ocorrer a cangao:

0 Tannenbaum, o Tannenbaum, wie gruen sind deine Blaetter®e,
por um instante, os meus pensamentos recuaram para bem longe,
para a patria distante. A gente daqui mal sabia que era um dia
de festa; quanto a uma arvore de Natal nem tinha noc¢ado do que
fosse isso. Para mim era a primeira vez na vida que ndo passava
essa noite junto de uma arvore de Natal (Schmidt, 1942, p. 11).

Nao tendo suas expectativas festivas atendidas na véspera de Natal,
uma pausa prolongada em Rosario, acometida pela chuva que encheu o Rio
Cuiaba, possibilitou com que o etnélogo pudesse registrar superficialmente
algumas etapas da festa de Imaculada Conceicao realizada no dia 31 de
dezembro de 1900. Nesse sentido, nos importa compreender os elementos
que escapam da visao hierarquizada do viajante, considerando que a festa
retratada apresenta camadas fundamentais as quais o autor, mesmo nao ob-
jetivando realizar uma analise, apresenta elementos fartos para reflexao.

A comecar pelo grupo que festeja a santa e ao espaco onde é realizada
a festa, dividido entre a cabana e a parte interior da casa, onde:

6 A edicdo do livro indica que a cantiga alema € tradicionalmente cantada na noite do nascimento
de Jesus. O titulo traduzido para o Portugués seria “Pinheiro. O Pinheiro, como sao verdes as tuas
folhas!”
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Uma das familias transformou a sua misera cabana em um
local de reunido, para o qual em breve convergiu certo nimero
de pessoas de todas as gradagdes de cor. No interior da casa
foi erigida uma espécie de altar. Um caixote de vidro com diversas
imagens de santos havia sido enfeitado com papel de cor e fitas
de pano; diante dele ardiam duas grandes velas (Schmidt,
1942,p.14).

Convém considerar que a estrutura da festa organizada pela familia
devota de Imaculada Conceicao carrega caracteristicas subjetivas. A prépria
construcao do modo de organizar a festa seguindo etapas cruciais para o seu
desenvolvimento parte, antes de tudo, de uma construcao social, pois a festa
ali realizada nao é dada nos mesmos moldes que o calendario littrgico
da Igreja Catoélica. Sutilmente, Max Schmidt delimita esse distanciamento
entre o festejo familiar e o festejo da Igreja quando aponta que, ap6s os dias
de festa durante seus quase seis dias presenciando siriri, cururu e congada,
“Na noite seguinte, a tiltima da minha permanéncia em Rosaério, festejou-se
o santo do dia diante da igreja” (Schmidt, 1942, p. 17).

Alessandra Jorge, em sua tese de mestrado “Nada melhor do que trazer
o santo pra casa: A dindmica das festas de santos de familia, na baixada cuiaba-
na”, debate com maestria a forma como as festas de santo travam um embate
social, politico e religioso frente a sua relacao com a Igreja catélica. Partindo
da anélise etnografica das festas de santo de Bocaina, Chacara dos Pinheiros
e do Sitio Sao Sebastido, a autora pontua que ha um contexto de tensoes entre
as formas de celebrar vindas de uma comunidade que ressignifica no seu
cotidiano o sentido que os santos e seus festejos se apresentam e a postura
das autoridades eclesiasticas diante dessa forma de celebracao, é onde pode-
mos refletir sobre como a religiosidade esta para além do ambiente religioso,
sendo capaz de transformar e afirmar a tradicao cultivadas nos ambientes
familiares.

Festejar os santos retrata uma responsabilidade em decorréncia de uma
situacdo muito particular vivenciada por uma familia ou por uma comunidade.
E o santo que da unidade no festejo, o que nos permite compreender sobre
o cumprimento de obrigacdes morais estabelecidas entre o festeiro e o santo.
E no quintal’ em que as proporgoes dessas formas de expressdo tomam conta
desse elo de responsabilidade estrito através de uma promessa, um agrade-
cimento e da devocao. Observa-se que a crencga é o ponto comum que liga
e fortalece todas as relacoes envolvidas no ambiente. E através dela que a
familia, a vizinhanca, amizades e comunidade se estruturam, ou seja, obser-

7 Os quintais da cultura popular cuiabana sao entendidos como patriménios culturais, considerando
os sentidos dados a eles pelas pessoas que fazem, participam e atualizam suas dindmicas (Queiroz;
Osoério; Souza, 2022, p. 11).
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vamos no fio religioso em conjunto do espaco dos quintais o ponto principal
de identidade comum a todos aqueles que compartilham das mesmas raizes.
E um lugar compartilhado por diferentes narrativas que carregam as festas
de santo como ato de devogao. Essa devocdo esta para além da festividade,
é algo vivido no cotidiano, é inerente a comunidade (Souza, 2017).

Dando seguimento a festa presenciada em seu empreendimento, o via-
jante, ao separar o que é realizado dentro e fora da casa, nos indica onde estao
os elementos sacros para além do altar destinado ao santo. E dentro de casa
em que “Dois velhos negros ajoelhavam-se diante do altar orientando esses
cantos e oragoes” (Schmidt, 1942, p. 14), e também onde “Agrupou-se em t6rno
do altar certo nimero de dancantes, formando semicirculo para comecar
a danca do “cururt”, tao conhecida em Mato Grosso” (Schmidt, 1942, p. 14).

Tanto a parte de fora da casa quanto a de dentro soam como extensao
uma da outra em questao da sacralidade do local. Frente ao altar permanecem
os ritos que elevam as oracoes e as toadas dos cururueiros, onde ha certa
responsabilidade religiosa e moral. Enquanto na parte de fora “Se realizava
outra espécie de danga, muito apreciada em Mato Grosso, o “ciriri” acom-
panhado, também, por musica e versos cantados” (Schmidt, 1942, p. 14).
Que diferente do cururu, nao se encarrega de expressar o carater religioso,
mas o de divertimento do festejo.

Dangarinos e cantores formavam uma roda em que
ia constantemente um par para o centro a dangar. A danga tinha
muitas variacdes e os movimentos eram cada vez mais rapidos,
principalmente no fim, quando os dancarinos ja ndo vinham
em par e sim cada um de per si. Um rapazola negro mostrou
resisténcia excepcional, mas a sua companheira preta nio ficava
atras em flexibilidade (Schmidt, 1942, p. 14).

Finalizando a descricdo da danca, o autor se poe a descrever as mu-
sicas tocadas nas rodas de siriri e cururu, fazendo a ressalva que as letras
ali presentes

Nao sdo dos que ouvi em Rosdrio e sim dos que tomei nota
na localidade de Amolar, no rio Paraguai, mas a sua esséncia
é a mesma, pois sdo justamente as cangdes preferidas pela
populacgdo escura de Mato Grosso. O sentido frequentemente
vazio das estrofes é retirado da vida restrita dos préprios
cantores, e ndo ha que lhe acrescentar maior valor (Schmidt,
1942, p. 14).

Max Schmidt ao trazer as suas consideracoes sobre a festa também
indica os sujeitos que a compoem. No inicio, a festa de Imaculada Conceigao
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indica uma variedade de pessoas de diferentes cores®. Dentro da casa e de
frente ao altar, dois homens negros se encarregam de levantar as rezas’.
Na ato de dancar o siriri, um casal negro é evidenciado pela agilidade’. E por
fim, ao nao levantar disting¢oes entre as cantigas cantadas em Amolar, no Rio
Paraguai e em Rosdrio, o autor afirma observar a mesma esséncia na com-
posicao das musicas e no gosto da populacdo escurall, ja que traz elementos
sobre a vida daquele que canta, o que para o etndgrafo, ndo expressa valor
em suas estrofes consideradas vazias.

A questao racial sinalizada pelo viajante é dada enquanto parametro
de distanciamento da pratica cultural exercida em um territério desconhecido,
ou seja, mais do que a indicacao dos sujeitos que compoem aquele recorte,
indiretamente, o autor discorre sobre a afirmacao da sua posicao enquanto
observador, na escala hierarquizada. Diante da demarcagao racial no per-
curso de seu empreendimento, podemos tomar notas a respeito dos corpos
que dangam o siriri.

Dezoito anos depois da publicacao dos relatos de viagem de Max
Schmidt, em 1919 Joao Ribeiro, folclorista brasileiro, publica sua obra “O
folk-lore: Estudos da literatura popular”, resguardando um capitulo inteiro
para o cururu e siriri.

Logo no inicio, o autor faz mencao aos escritos de Max Schmidt salien-
tando, com tamanha ironia, a dificuldade do etnégrafo com a escrita em lingua
portuguesa'?. Partindo da transcricao de algumas cantigas de cururu e siriri
o autor infere “Se o cururu como ronda, bailado ou batuque é sé conhecido
em Matto Grosso, 0 mesmo nao succede ao ciriri, danca generalizada por quasi
todo o Brasil” (Ribeiro, 1919, p. 227).

Ajustificativa que torna o siriri uma pratica generalizada se refere a eti-
mologia da palavra em consonancia com as letras das cantigas, que segundo
Ribeiro “Parece que o ciriri muito se agarra as raizes dos mangues, e dahi
talvez o sentido da cantiga, ronda, e variante do norte.” (Ribeiro, 1919, p.
228). Esta afluéncia entre Mato Grosso e a regiao Norte do Brasil indica para
o autor que “O ciriri do norte parece nada ter mais de commum com o ciriri
de Matto Grosso, a nao ser o nome indigena” (Ribeiro, 1919, p. 228).

Ainda debrugado pelo sentido da palavra siriri, o folclorista afirma
“Estou convencido de que o vocabulo ciriri com o sentido normal, a que
se podia juntar o de ciri (correr) e ociriri (que fogo, corre), basta para explicar

8 Referéncia a citacao “Uma das familias transformou a sua misera cabana em um local de reunido, para
o qual em breve conyei-giu certo nimero de pessoas de todas as gradagdes de cor” (Schmidt, 1942, p.
14).

9 Referéncia a citagdo “Dois velhos negros ajoelhavam-se diante do altar orientando esses cantos e
oracoes” (Schmidt, 1942, p. 14).

10 Referéncia a citagao “Um rapazola negro mostrou resisténcia excepcional, mas a sua companheira
preta nao ficava atrds em flexibilidade” (Schmidt, 1942, p. 14).

11 Referéncia a citagao “A sua esséncia é a mesma, pois sao justamente as cangoes preferidas pela popu-
lacao escura de Mato Grosso” (Schmidt, 1942, p. 14).

12 “Damol-as na sua transcripgao muito defeituosa e imperfeita: o ethnographo allemao nao é forte em lin-

gua portugueza, que elle estropia a cada passo da sua narrativa” (Ribeiro, 1919, p. 224).
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a denominacao indigena desta danca popular.” (Ribeiro, 1919, p. 229). A obra
ainda pontua que “A férma otiriri é também conférme a phonetica dos dialectos
tupicos; ¢ ou h—t nas formas ditas absolutas.” buscando fazer referéncia a uma danca
portuguesa do século XVIII (Ribeiro, 1919, p. 230). E interessante, no decorrer
da pesquisa bibliografica, perceber o quanto as referéncias sao reproduzidas
sem a indica¢ao da autoria. Um exemplo é o livro de fotografias de Rai Reis,
fotografo cuiabano, intitulado “Siriri e Cururu: Explosao de Ritmos e Cores”
com texto da jornalista Lidiane Barros, que diz “De acordo com estudiosos
desta manifestacao, o termo siriri teria se originado da palavra otiriri, que de-
signa um entremez, uma espécie de representacdo cénica do século XVIII,
em Portugal. A explicacdo é incerta” (Reis, 2013, n.p.).

Outro exemplo é o projeto de lei redigido pelo deputado Romoaldo
Janior mediante o despacho realizado pela Assembleia Legislativa do Estado
de Mato Grosso, quando declara patrimonio cultural de natureza imaterial
do Estado de Mato Grosso as dancas do cururu, siriri, mascarados, congo,
chorado, rasqueado cuiabano, troika pantaneira, dos lencos, do zinho
preto de jauru, boi-a-serra, facao e curussé. A justificativa que precede a lei
apresenta uma pequena descricao feita em topicos para cada manifestagao
cultural. Na parte destinada ao siriri temos um compilado de citac¢oes, de modo
que a Unica autora referenciada é Julieta de Andrade, nas demais, podemos
encontrar modificacdes na estrutura frasal, como “E muito imprecisa a origem
do siriri. Para uns vem, da palavra otiriri, que designa um entremez do século
XVIII, em Portugal” (Projeto de lei n°. 297/2013). Fazendo alusao a definicao
de Joao Ribeiro.

A escolha de colocar em questao esses dois exemplos se da por compre-
ender que a forma como pensamos e utilizamos um conceito ou até mesmo
nocao de algo expressa intencdes que nao precisam ser necessariamente
explicitas. A incerteza da raiz do siriri passa a se tornar algo fundamental
no debate de sua origem. Essa busca normaliza a concepcao de que o siriri
é resultado da heranca negra, indigena e branca, como tal qual um processo
de miscigenacao ao qual nao sao considerados os embates sociais, culturais
e politicos. Nao queremos discutir aqui se essa nocao de composicao é ou
nao verdadeira, mas quero poder indagar que essa visao que parte da origem
do siriri a partir de elementos de diferentes culturas est4 pautada na defi-
nicao que Joao Ribeiro apresenta nao pela aproximacao do modo de dangar
siriri com o entremez portugués do século XVIII, mas sim da aproximacao
da composicao morfolégica da palavra.

Dando seguimento ao nosso levantamento bibliografico, trago para
discussao o Diciondrio do Folclore Brasileiro redigido por Luis da Cadmara
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Cascudo, lancado em 1954. A obra é um desenlace de uma ideia semeada
em 1941, que inicialmente recorria a producao de vinte e um volumes sobre
a Historia do Brasil, que nao exibiu animacao por parte dos editores. Pouco
tempo depois, em 1943, o diretor do Instituto de Livro, Augusto Meyer, apre-
senta a proposta a Cascudo para elaborar o volume voltado ao dicionario
de folclore, ja que estava empenhado na producao da Enciclopédia Brasileira.

A primeira definicao que nos interessa é a definicao de siriri, delinea-
da como:

Cantiga de roda infantil. Vem c3, siriri/ Vem c4, siriri/ As mocgas
te chamam/ Eu ndo vou I3, ndo/ Eu nio vou 13, ndo/ Eu peco
uma esmola/ Voceis ndo me dao/ Olha o siriri!/ Duma banda si/
Ele canta e danga,/ E ninguém tem dé. Max Schmidt viu dancar
o siriri em Mato Grosso, espécie de danga de roda para adultos,
com tocadores e cantores em circulo, baile variado, sobretudo
nos finais, que se tornavam violentos quando os dangarinos
entravam na roda sozinhos. E uma modalidade de samba rural,
e do siriri tem apenas o nome inocente (Cascudo, 1954, p. 582).

Ao mesmo tempo em que o significado da palavra define uma cantiga
de roda infantil, também delimita uma forma de dancar. Sua definicdo faz re-
feréncia ao relato do etnélogo Max Schmidt, salientando os pontos por ele
colocados. Logo, se destacam os cantadores e tocadores, o formato circular
da danga e o ritmo acelerado marcado pelos movimentos realizados em uma
Unica pessoa ao final da danca.

Uma observacao interessante a ser feita é que devido a obra de Max
Schmidt ser resultado de uma experiéncia vivenciada pelo pesquisador,
a insercao do siriri como parte da festa de santo nao nos leva a questionar
o motivo ao qual se d4 a sua pratica, ja que sua descricdo mostra que a danca
estd intrinseca ao lugar e ao contexto festivo. Em contrapartida, a definicao
elaborada por Cascudo, ao nao abarcar a festa de santo como cenario funda-
mental de execucao do siriri, nos permite questionar sob quais aspectos levam
a sua realizacdo em relacdo ao espaco que ocupam. Nao cabe aqui realizar
uma comparacao entre defini¢oes, justamente porque os objetivos os quais
os autores se ocupam e a natureza de suas consideragoes sao diferentes.
Mas cabe perceber nessa sutileza, o quanto a incorporacao de uma manifesta-
cdo cultural é atribuida de sentido de acordo com o lugar em que é praticada.

Outro aspecto é a aproximacao do siriri ao samba rural, que é definido
no dicionario como:
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Baile popular urbano e rural, sinénimo de pagode, funcdo,
fobo, arrasta-pé, balanga-flandre (Alagoas), forrébodé, fungaga.
Danca popular em todo o Brasil. Danca de roda, inicialmente
o mesmo batuque (VER BATUQUE), é atualmente dangado, como
elemento citadino, com par enlacado (Cascudo, 1954, p. 561).

Até este ponto, nota-se pelas definicdes de samba rural e siriri que o
Uinico parametro que as aproxima é o seu formato dancado em roda, o que
por si nao dispoe de elementos suficientes para averiguar a semelhanca.
Posteriormente, o autor faz mengao a Alfredo de Sarmento e sua obra “Os
sertoes d”Africa” de 1880, referindo-se ao batuque, e nao ao samba, colocando
em jogo os sujeitos dancantes, o lugar e a forma de dancar, dizendo que:

Em Loanda e em vdarios outros presidios e distritos, o batuque
difere... Consiste também o batuque num circulo formado
pelos dangadores, indo para o meio um preto ou uma preta,
que, depois de executar varios passos, vai dar uma umbigada
(a que chamam de semba) na pessoa que escolhe entre as da
roda, a qual vai para o meio do circulo” (Sarmento, 1880, p. 125).

A forma de dancar o batuque se assemelha mais ao modo de dancar siriri
que o préprio samba. Observa-se que nela, para além do circulo, ha também
o movimento do sujeito que vai até o centro. O passo da umbigada se faz pre-
sente em diferentes manifestacoes populares que variam de acordo com regiao
e tipo de danca. Para Magdalena Almeida

A umbigada é um passo da danga que se mostra como gesto
em que, durante a danca, os pares (ou os individuos) saltam,
de um ao outro lado, insinuando o toque de abdomes, com a
projecao do quadril para a sua frente, por um pequeno salto
na direcdo do outro, simulando um impacto (Almeida, 2009,
p. 167).

A umbigada se torna um elemento destoante na busca pela semelhanca
entre os dois ritmos, pois ela se relaciona bem mais ao samba de coco, ao jongo
ou até mesmo ao tambor de crioula do Maranhao do que ao proprio siriri.

Voltamos ao mesmo ponto, pois somente o elemento circular e a ida do
sujeito ao centro da roda nao sao suficientes para que possamos afirmar que o
samba e o batuque transmitam o mesmo enredo que o siriri. Camara Cascudo
a define enquanto danca mato-grossense a partir do relato de Max Schmidlt,
assim como utiliza de outras referéncias para dissertar sobre os significados
das palavras ali abarcadas. A questao esta em assimilarmos que essas tenta-
tivas de aproximacao entre ritmos de danca sao parte do instrumento que o
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autor utiliza para poder tornar compreensivel a forma como sao dadas e,
principalmente, sua constituicao e origem. Qutra questao é considerarmos
que a lente a qual me sirvo para ler o Dicionario do Folclore Brasileiro parte
do tempo presente. Logo, reconheco que as praticas culturais também sao atra-
vessadas pelo tempo, ou seja, passam por mudancas e adaptacoes de acordo
com as necessidades dos sujeitos praticantes, o que nos leva a ressaltar que as
palavras do dicionario invocam um modo de dancar caracteristico do contexto
temporal baseado nas referéncias que Camara Cascudo utiliza.

Em 1957, o jornal A Gazeta, de Sao Paulo, em sua coluna sobre folclore,
Rossini Tavares de Lima faz um aparato geral sobre o siriri indicando autores
que haviam discutido sobre a danca anteriormente, como Max Schmidt,
Gabriel Pinto de Arruda e Francisco Brasileiro. Joaquim Damasceno Silva,
natural da cidade de Caceres, Mato Grosso, é responsavel por descrever
a danca para o autor do texto. Neste periodico, o que nos interessa ressaltar
é que, perante o relato de Joaquim Damasceno, Rossini Tavares aproxima
a danca do siriri com o Samba-Lenco!® de Sao Paulo pela forma de dancar.
Indicando no inicio da coluna que, segundo os relatos de Max Schmidt “E
uma dang¢a muito apreciada em Mato Grosso. Dangava-se ao relento por ele-
mentos da populacao escura” (A Gazeta, 1957). Nota-se que o elo entre siriri
mato-grossense e o samba-lenco de Sao Paulo se d4 pela forma cadenciada
e sambada de dancar, analisada pelo autor através do relato do informante,
e pela pratica ser exercida por “elementos da populagao escura”. Assim como
Camara Cascudo, estamos dentro de um periodo no qual folcloristas registra-
vam as praticas culturais brasileiras mesmo que nao sendo presenciadas pelos
proprios escritores. Apesar da critica a essa conduta, nao podemos esquecer
que esses registros foram importantes para o florescimento do debate sobre
cultura popular enquanto conceito e pratica.

Em resposta a publicacdo de Rossini Tavares, Edison Carneiro através
do periddico Diario de Noticias'4, de 1960, faz suas consideragdes sobre o siriri
de Mato Grosso e suas influéncias africanas, especificamente angolanas
e congolesas. Seu pressuposto parte primeiramente da ampliacao do contexto,
ou seja, considerando o interior de Mato Grosso para além da sua capital
Cuiab4. Retomando Max Schmidt, Cimara Cascudo e Rossini Tavares, o autor
ressalta a variedade da forma de dancar siriri em cada escrito, o que denota
a dificuldade em aproximar o siri ao samba de umbigada. Para Edson Carneiro

13 0 samba-lenco é tombado pelo Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Artistico, Arqueoldgico
e Turistico de Maua como bem imaterial do municipio localizado no estado de Sao Paulo, através do
decreto n° 6518 de 19 de dezembro de 2003.

14 Acesso pelo link: http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/Recortes_de_Jornais?pagfis=110.

27


http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/Recortes_de_Jornais?pagfis=110

E o ciriri é, ainda agora, dang¢a - tecnicamente baile -
essencialmente rural. Em segundo lugar, porque a pequena
populacdo negra de Mato Grosso na colonia, no império e na
republica, ndo guarda proporgio, quer com a area de propagagio,
quer com a importancia social do ciriri e menos ainda com a
multiplicidade de formas que os mencionados escritos sugerem
(Diario de Noticias, 1960).

Parte da construcao do argumento do autor se da pela inexpressiva

quantidade de pessoas negras em relagdo a extensao territorial de Mato Grosso
e, em decorréncia da quantidade de pessoas negras, a importancia social
do siriri mediante sua pratica no territdorio. Nao obstante, baseado em uma
apresentacdo de siriri que presenciou em uma escola ptiblica no norte de Mato
Grosso, descreve a forma de dancar o siriri, atrelando-o a danga cana verde
paulista'® e ao Caranguejo de Parati.'

Utilizando-se sempre da comparagdo sobre a forma de dangar,
o autor aponta que “Em nenhum desses modos de dangar - que,
alids se acrescentam aos registrados em noticias anteriores -
pude ver passos, meneios de corpo ou atitudes coreograficas
que os vinculassem a qualquer das variedades de samba
de umbigada” (Diério de Noticias, 1960).

A continuidade do argumento discorre sobre porcentagem de pessoas

negras, pardas e brancas no ano de 1950, que mesmo nao indicado pelo autor,
os foram dados retirados do censo demografico realizado pelo IBGE. Para

o autor

Apopulacido do Estado jamais foi ponderavel. Pouca gente, poucos
negros. Ainda em 1950, havia, entre os seus 522.044 habitantes,
apenas 51.089 pretos e 187.365 pardos, respectivamente
8,97% e 13,59% do total do Brasil [...] A explica¢do para o siriri
nio estara na Africa, mas na Europa (Diario de Noticias, 1960).

Atentemo-nos aos niimeros e as consideracdes feitas pelo IBGE quanto

a cor entendida como unidade de andlise no censo demografico. Para o IBGE

15

No estado de Sao Paulo a Cana-verde é uma das dancas mais difundidas sendo encontrada no litoral
e no interior, sobretudo no meio rural. Numa investigagao do Centro de Pesquisas Folcléricas “Mario
de Andrade”, em municipios paulistas, esta danga conseguiu, entre as outras, o terceiro lugar de fre-
quéncia. Alceu Maynard Aratjo em 364 municipios pesquisados, neste Estado, assinalou a presenca
da Cana-verde em 285 deles. (Giffoni, 1973, p. 54).

O caranguejo é uma ciranda caicara que imita os movimentos da rede no mar. Os dangarinos resga-
tam tais movimentos para comemorar uma boa pesca de caranguejos ou para divertir os visitantes da
cidade. (DUARTE, Catia Pereira; SILVA, Vitor Tadeu Paiva. Dangas Tradicionais de Paraty: experiéncia
metodoldgica que garantiu justica social em relacdo aos saberes indigenas, quilombolas e caicaras na
escola antes e durante a pandemia. Revista de Comunicacao Cientifica-RCC, maio/ago., v.I, n. 11,
p. 221-235, 2023. ISSN 2525-670X).
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“Distribui-se a populacdo, segundo a cor, em quatro grupos - brancos, pretos,
amarelos e pardos -, incluindo-se neste tltimo os indios e os que se declararam
mulatos, caboclos, cafusos, etc. (p. XIV). Até entao, a classificacdo abarcava
a autodeclaracao branco, preto e amarelo, a inclusao da categoria pardo decorre
da dificuldade expressada pelo Instituto em agrupar outras formas de declaracao
recorrentes, ou seja, aqueles declarados indio, caboclo, mulato, moreno e até
mesmo aqueles que optaram por preencher o espaco com um trago, sem identificar
uma classificagao especifica.

Para esta pesquisa, tanto a justificativa do autor quanto os dados do IBGE
merecem um cuidado em relacao ao anacronismo. Vale a ressalva de trés pontos,
o primeiro quando o contexto do ano de 1950 exprime a contabilizagao de trinta
e cinco municipios, considerando que a divisao entre Mato Grosso e Mato Grosso
do Sul ainda nao havia acontecido. O segundo refere-se a divisao feita para a si-
tuacao de domicilio, dividida em quadro urbano, suburbano e rural. E o Gltimo
ponto, observa-se que ndo hd a menc¢do de comunidades quilombolas.

Pensando nos pontos citados acima e observando-os pela lupa do tempo
presente podemos estranhar a pequena porcentagem de pretos e pardos coletados
pelo IBGE em 1950. Mediante estes dados, deve-se considerar que as heran-
cas da colonizacao e da escravidao no Brasil ressoam significantemente sobre
os sujeitos e a autodeclaracdo. Livio Sansone (1996) amplia o alcance da reflexao
ao dizer que

Neste ambito a terminologia da cor, como também as estratégias
para gerir as relacdes raciais, variam por contexto (trabalho,
lazer, familia) ou momento do dia ou da semana, como também
em relacdo ao tipo de conversa (de quem e com quem se fala),
a faixa etaria, ao nivel educacional e a renda. A cada ambito
ou circunstancia da vida privada parecem estar associados
alguns termos de cor e uma particular preocupag¢do com a norma
somatica: na familia (“eu sou mais ou menos escuro do que
0 meu irmdo” ou “puxei pela parte branca/negra da familia”);
na turma (negdo); na briga ou no insulto (“coisa de preto”);
no carnaval e no universo da musica e da religido (a “cultura
negra’, o baiano e a baiana); e no afetivo (neguinho e neguinha)
(Sansone, 1996, p. 174).

A reflexao consiste em compreender que hd nuances que nao estao expres-
sos no sistema de classificacao racial, nuances essas dadas através das relagoes
cotidianas, responsaveis por reformular a terminologia que determina brancos,
pretos, pardos, amarelos e indigenas. O ponto estd em suscitar a no¢ao de que
de acordo com o contexto, a terminologia pode ser algo que influencia diretamente
na autodeclaracao.
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O termo preto se usa normalmente para indicar
uma cor no sentido propriamente cromatico ou uma série
de caracteristicas negativas que deveriam ser tipicas dos negros.
Neste segundo caso, o termo preto é quase equivalente a ruim,

» o«

malfeito, sem educacdo, “brega”, “cheguei” e, naturalmente,
0 que é visivelmente pobre e sem decoro. E a cor da negacio
(Sansone, 1996, p. 178).

Na concepcao onde o preto, para além da cor, envolve caracteristicas
pejorativas, é de observar que declarar-se preto também estd imbuido
de significados negativos. A classificacao carrega um certo tipo de peso,
onde o racismo se torna um fator relevante na autodeclaracao que nao
envolve somente o aspecto fisico, mas abarca também o aspecto social
e cultural. Ha de observar que nao é porque a porcentagem de negros
e pardos autodeclarados é pouca em relacdo a extensao do Estado que nao
hé expressividade das praticas culturais com influéncia afro. Mediante
o processo de colonizagao, os aspectos culturais locais tendem a se tornar
uma unidade mais homogénea e consequentemente mais brasileira, o que
dificulta a identificacdo de suas raizes.

Nao ha como afirmar um purismo nas praticas culturais, mas pode-se
considerar as influéncias presentes. No caso do siriri, ele surge em um con-
texto de festejo de santos catdlicos. Logo, é compreensivel que sua execu¢ao
nao seja exclusivamente de influéncia africana, mas isso também nao quer
dizer que sua execucdo € unicamente de origem europeia. Com isso, pensando
no contexto Brasil, entende-se que nao ha um purismo cultural tratando-se
de um territdrio tdo extenso em que o processo de colonizacao foi capaz
de desencadear consequéncias que sao vividas até hoje. A nao identificacao
pelo autor de elementos africanos na forma de dancar o siriri - e aqui vale
questionar de qual Africa ele se debruga - ndo significa que nao ha a presenca
de influéncia negra no folguedo.

A colocacao do autor e a forma como os dados sao utilizados para fazer
tal afirmacao vai ao encontro de uma questao que aqui trago: Qual é o corpo
que danga o siriri?

Mesmo que a discussao intelectual esteja pautada na busca de sua
influéncia se europeia ou negra, trazendo os dados do censo de 1960 como
evidéncia, ainda sim, a narrativa popular ressalta sua influéncia indigena,
enquanto os relatos daqueles que observaram a execucao da danca sao indi-
cados os sujeitos pretos.

No ano de 1991 a Prefeitura Municipal de Cuiaba, através da Secretaria
Municipal de Cultura e Turismo, pelo departamento de cultura e apoio
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da Associagao Folclorica de Mato Grosso, realiza a elaboragao dos “Cadernos
de Folclore Mato-grossense”. Os cadernos tém por objetivo trazer um apa-
rato geral de formas simples as informacdes que circundam a cultura local.
Na apresentacao do caderno de niimero 3, segundo a equipe técnica

Os cadernos de Folclore Mato-grossense, publicados pela
Secretaria Municipal de Cultural a Turismo, através da equipe
técnica do departamento de cultura, contando com o apoio
especial o Sr. Luiz Marque da Silva, compreender de pouquissimas
informacdes retiradas de fontes bibliograficas, visto existir
atualmente uma escassez muito grande de publicagdes sobre
0 assunto, mas, principalmente dos relatos simples e verdadeiros
de pessoas que desenvolvem a musica, o artesanato, a culinaria,
enfim, o auténtico folclore deste Estado (Caderno de folclore
mato-grossense n°3, 1991, p. 7).

Até entao, as referéncias aqui inseridas trazem consigo trés elementos
principais. O primeiro, referente ao primeiro registro do siriri feito pelo via-
jante Max Schmidt. O segundo elemento, que se volta a busca da definicao
de siriri e suas origens. E o terceiro, onde se passa a identificar as formas
de dancar o siriri e algumas caracteristicas que compoem sua pratica.

A partir do Caderno de Folclore Mato-grossense, dentro da justificativa
apontada pela equipe técnica em reconhecer a escassez de referéncias biblio-
gréficas, observa-se uma preocupacdo em registrar a danca para além desses
trés elementos citados acima. Logo, podemos questionar: o que leva a equipe
técnica inferir a escassez de fontes referente ao siriri? Qual o aspecto principal
desta obra que a faz diferente do que foi produzido até entao?

Ambas as questdes vao ao encontro do tipo de estudo aprofundado
no caderno. H4 uma preocupacdo em ampliar a perspectiva em relacdo a danga,
levando a considerar o contexto ao qual o siriri esta inserido. Esta ampliacao
é percebida logo na estrutura, a qual se divide a organizacao dos topicos em:
1- Introducao, 2- Origem, 3- Instrumentos musicais que acompanham o siriri,
4- Indumentaria, 5- Como e quando é dancado o siriri, 6- Tipos de siriri,
7- Modas e coreografias do siriri, 8- Letras de modas de siriri, 9- Bibliografia
e 10- Glossario.

Se os autores referenciados anteriormente partem, por vezes, do relato
de Max Schmidt, neste caderno a atencao principal é dada aos depoimentos
coletados em pesquisa de campo. A bibliografia apresentada ¢ indicada em trés
referéncias, sendo elas: Inventario de Cultura Popular Mato-grossense,
de Francisca Ferreira (1987), Dicionario do Folclore Brasileiro, por Camara
Cascudo (1984), e Pesquisa de Folclore no Mato Grosso, de Julieta de Andrade
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(1977). O movimento feito na elaboracao do caderno de folclore diz respeito
a necessidade de partir de referéncias localizadas no tempo presente. Desta
forma, as fontes orais ali registradas empregam o papel fundamental em re-
tratar as mudancgas as quais o siriri sofreu diante do passar do tempo. Este
ponto nos permite voltar ao apontamento da escassez de fontes bibliograficas,
que mesmo nao dito explicitamente, nos incita a refletir os estudos das origens
e definicoes nao sao suficientes para compreender a forma como o siriri é dan-
cado na atualidade. Compreender os processos de mudanca da danca faz com
que se analise as circunstancias que possibilitaram a manutencao do siriri
desde seu primeiro registro escrito até a atualidade. Logo, como podemos
acessar essas mudancas e novas percepcoes? Ampliando o contexto da danca.
De que maneira pode-se fazer isso? Ouvindo e registrando os sujeitos dan-
cantes dentro de seus recortes. O que se contesta silenciosamente na obra
é a utilizacao da oralidade enquanto fonte de pesquisa, parte imprescindivel
que admite os deslocamentos entre passado e presente na pratica do siriri.
Bem como a produgao de um documento, dado pelo entrelace de depoimentos
e referéncias bibliograficas, que faca o0 mapeamento de toda a composicao
do siriri.

A busca por detalhes oriundos das narrativas nos atenta o olhar ao su-
jeito. Os praticantes agora sdo identificados dentro de um contexto cultural
e social muito mais esmiugado que os sujeitos apontados na descricao técnica
do ato de dancar siriri presentes nas definicoes dos dicionéarios e relatos.
Nao se trata mais de “Uma pessoa que vai ao centro da roda dancar”, mas sim
de relatos que aproximam a cultura com os sujeitos que a praticam, como
indica o depoimento de Lucindo Faria de Franca

Quando eu nasci ja achei os meus mais velhos que ja dangava
essa danca... Eu aprendi com eles e sigo sempre o exemplo deles
e dango com o maior respeito, com a maior alegria, com a alegria
de quem comeca a festa, a tradicdo da festa (Caderno de folclore
mato-grossense n°3, 1991, p. 10).

Este relato demonstra que ao partir das narrativas, outros pontos vao se
tornando importantes para o entendimento do siriri enquanto uma danca
que estd relacionada a formacao e afirmacao de uma identidade coletiva
através do repasse da experiéncia entre as geragoes familiares.

Retomo minhas consideragoes a respeito das narrativas que nao podem
ser tratadas enquanto exemplificacoes para validar o que esta sendo dito,
muito menos serem lidas na dualidade do que é verdadeiro e falso. Os relatos
mostram o confronto entre memorias, e, principalmente, os confrontos entre
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as fontes documentais. Sao espacos abertos para novos questionamentos, pois
se as dancas populares sdo praticadas por sujeitos histdricos, nelas também
estao presentes os embates resultantes dos aspectos sociais, economicos
e politicos dessa sociedade, aspectos esses que nao sao visiveis se tratarmos
as dangas e os folguedos populares apenas pelo seu quesito técnico. Logo,
a indicacao do sujeito no contexto em que se executa a danca faz o movimento
de inserir as unidades de tempo, recorte espacial, condi¢oes socioecondmicas,
hierarquias, e muitos outros critérios grandiosos para andlise da sociedade.

Voltando ao contetdo presente no Caderno de Folclore Mato-grossense,
iniciaremos com o tépico 2 “Origem”. O primeiro pardgrafo nos traz infor-
macoes significativas:

Nao se pode afirmar ao certo a origem do siriri, mas sim
que a tradi¢do cuiabana, como a de todo o Brasil, enriqueceu-
se com a miscigenacdo indo-afra e do branco, refletindo em tudo
a influéncia dos nossos antepassados e que hoje, com as
caracteristicas que se apresenta, evidencia um aspecto cultural
do homem de Mato Grosso. (Caderno de folclore mato-grossense
n°3, 1991, p. 8).

Essa forma de olhar para o passado, dissertando sobre a composicao cul-
tural do homem de Mato Grosso em decorréncia da miscigenagao como critério
de enriquecimento, afirma um viés positivo de um processo histérico muito
complexo e violento. Sua complexidade percorre ao fato histérico, disso nao se
pode negar, mas a forma como foi estabelecido o processo ndo nos permite
toma-lo como meio contributivo para a formacao cultural mato-grossense.
O discurso que d4 o sentido valorativo a miscigenacao nega as identidades
que se chocam neste ponto, incorporando a nocao de leveza onde na realidade
se refere a um espaco de disputa de memorias e identidades. De certa forma,
as raizes deixam de ser a questao central, ja que a homogeneidade cultural
passa a ser muito mais definitiva enquanto unidade. Afirmando nao haver
precisao de como e quando surge o siriri, a obra mescla Max Schmidt, Julieta
de Andrade e Rossini Tavares de Lima com os relatos dos dancantes entrevista-
dos mostrando os embates acerca da origem. Enquanto para Julieta de Andrade
“O siriri é suite de dancas e expressoes hispano-lusitana, fortemente acul-
turada, no ritmo e andamento, com expressao africana bantu” (p. 10), para
o brincante Fernando Nascimento Cruz “Siriri é nome indigena... E linguagem
indigena dos indios coxiponés que moravam aqui no Coxipé” (p. 9).

Neste quesito, o cerne da discussdo esta em identificar a miscigenacao
como projeto politico, estritamente pensada para a constituicao do Estado-
Nacao. A ressignificacao constante dos diferentes elementos culturais
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que passam a ocupar o mesmo espaco sido formas de manter as relacoes
com suas identidades. Notoriamente, as culturas se entrelacam e sentimentos
comuns vao sendo construidos, mas isso nao quer dizer que possamos excluir
o fato de que a ressignificacao dos elementos culturais nao é dada de forma
pacifica, afinal, é na interacdo com o outro que nos afirmamos enquanto
sujeitos e a partir do momento em que essas diferencas sao subjugadas a uma
referéncia, a um padrao, consequentemente o olhar hierarquizante, os sujeitos
e suas identidades também estdo suscetiveis a uniformizacao.

O tépico 4 “Indumentdria” nos fornece informacoes sobre o contexto
de apresentacoes o qual o siriri estava inserido através da vestimenta utilizada
para dancar. A alegacao da nao existéncia de um traje especifico para execucao
da danca se mantém também nos dias atuais, porém ficou restrita ao dancar
siriri fora do &mbito das apresentagdes. No trecho “Atualmente existem varios
grupos organizados que dancam o siriri em apresentacoes publicas, usando
para a ocasiao uma espécie de uniforme.” (p. 15). Podemos aferir a ampliacao
das dimensoes alcancadas pela danca e a necessidade de dar unidade ao grupo,
ja que a utilizacao de um figurino padronizado entre os integrantes afirma
também as caracteristicas dos grupos, e consequentemente os diferencia.

No inicio do tépico 5 “Como e quando é dancado o siriri” nos é apre-
sentada essa transicao de espacos ao qual o siriri passa a ocupar.

Segundo Domingas Leonor da Silva, seu grupo
foi um dos primeiros formados para se apresentar ao publico
e hoje, com outro nome e subdividido em dois novos grupos,
se apresenta assim como outros da cidade, em restaurantes,
quadras esportivas, clubes, teatros, pragas, etc. Para grupos
de turistas ou em festas (Caderno de folclore mato-grossense
n. 3, 1991, p. 18).

O documento ndo questiona essa transi¢cdo, por isso é importante
salientar a existéncia de grupos de siriri neste periodo para que possamos
refletir sobre as propor¢oes do processo que, mais adiante, frente as discussoes
académicas, sera retratado como espetacularizacao a partir de diferentes
perspectivas (Cavalcanti, 2002; Carvalho, 2010; Osério, 2012). Por ora, a forma
como o documento aborda a execucao do siriri fora dos espagos comuns,
ou seja, nao mais nos quintais e terreiros, mas em restaurantes e teatros,
nao estd relacionada em nenhum momento com a necessidade de ensaiar.
Pelo contrério, o documento traz a palavra “coreografia” ndo no intuito
de afirmar que nas condi¢oes de apresentacao o siriri é ensaiado para entao
poder ser mostrado ao publico, mas sim no sentido de registrar as formas
como sdo dancadas determinadas modas. Nao é ao acaso que a equipe técnica
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se preocupa em registrar em desenhos a deslocacao dos lugares dos dancantes
nas coreografias.

Figura.1 Desenho coreografico do siriri de roda

B - SIRTR D% nomt

Fonte: Caderno de folclore mato-grossense n. 3, 1991, p. 22.

Pagina em preto e branco com o titulo “B — SIRIRI DE RODA”. Abaixo, texto digitado descreve
a coreografia, e na parte inferior hd um diagrama circular com setas indicando movimentos
em roda entre participantes. Texto da imagem:“B — SIRIRI DE RODA - Uma das coreografias mais
simples do siriri de roda e que acompanha varias modas, por isso chamamos de formacao bésica,
é a seguinte: — os participantes, aos pares ou nao, executam movimentos de roda, tocando as maos
palmadas dos dancadores do lado esquerdo e do lado direito, um de cada vez, impulsionando
com os pés o giro do corpo, repetindo esses movimentos com sincronia, com passos e rodadas
rapidas, palmas compassadas, sempre cantando, respondendo a parte dos tiradores que, além
de tocarem os instrumentos, “puxam” as modas cantando, formando um pequeno grupo separado.”

Retomando a nocao de coreografia empregada pelo caderno, ao regis-
trar as cantigas e indicar qual coreografia é dancada em cada moda, a obra
enfatiza “Dependendo do costume, a mesma moda que uma comunidade
danca em roda, outra pode dancar em fileira. Ex: Barco do alemao.” (p. 23).
O que nos leva a afirmacao “A danga do siriri é muito informal, nao existindo
um ritual para ser comecada” (p. 19).

O que relaciona a coreografia a moda é o fato de a toada de siriri ser re-
produzida por movimentos corporais que expressam os comandos da prépria
letra. Isso ndo quer dizer que a forma de dancar é igual em todos os lugares,
mas por se tratar da reproducao de um comando, ha essa referéncia ao quesito
coreografico. Um dos exemplos utilizados no caderno é a moda Nandaia, muito
conhecida entre os cuiabanos e mato-grossenses. A cantiga sem autoria, diz:
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Nandaia, nandaia
Vamos todos nandaia
Ora, senhora moca
Venha me ensiana
dancd Poe esta perna
Se nao servir
esta Poe esta
outra Ora,
senhora moca
Rodeia, rodeia,
rodeia Fica de
joelho
Poe a nao na cintura
Pra fazé mistura.

Logo ap6s € indicada a coreografia dancada com esta musica:

Os pares formados, porém soltos, posicionam-se em roda
e vao dangando num ritmo rapido, batendo palmas, agindo
sob o comando da letra da musica, seguindo-a passo a passo,
cantando todos juntos: os tocadores e os dan¢adores. Quando
cantam - “pde a mio na cintura” - os dangadores obedecem
e ddo umareboladinha; quando o verso diz - “pra fazé mistura”
- ddo uma volta em torno de si mesmo, uma abaixadinha
e erguem as maos para cima, acenando (Caderno de folclore
mato-grossense n°3, 1991, p. 27).

Em 2005 a professora Beleni Salete Grando organiza o livro “Cultura
e danca em Mato Grosso: Catira, Curussé, Folia de Reis, Siriri, Cururu,
Sao Gongcalo, Rasqueado e Danca Cabocla na regiao de Caceres”. A obra
retine pesquisas de orientandos da area de Educacao Fisica durante o segundo
semestre de 1998. Por meio da descricao de cada folguedo, o siriri é apresen-
tado em sua origem, nos instrumentos utilizados e nas formas de dancar.
A passagem que envolve o aspecto racial diz respeito a sua origem, ao inferir
que “As afirmacoes frequentemente encontradas sao de que ela surgiu como
mediadora do ‘choque cultural’ entre indios, negros e brancos colonizadores,
principalmente nas regioes ribeirinhas do Estado” (Grando, 2005, p. 39)
a autora aponta o siriri como mediador do impacto de trés culturas diferentes,
ou seja, se tomarmos o significado de mediador!’, considera-se o siriri como

17 Segundo o diciondrio Oxford Languages: que serve de intermedidrio, de elo.
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uma resultante de um processo de miscigenacao na forma de intermediario,
ponto de uniao entre culturas.

Muito citada nas pesquisas académicas é a obra de Roberto Loureiro
publicada em 2006 com o titulo “Cultura mato-grossense: Festas de santos
e outras tradi¢oes”. Poderiamos fazer da mesma forma que algumas delas
e partir diretamente para a pagina oitenta e quatro, inteiramente destinada
ao siriri. Porém acredito ser importante nos atentarmos ao contexto da obra.
Ora, por mais que o objetivo nao seja fazer uma analise minuciosa das fontes
apresentadas, apenas uma retomada bibliografica, nao seria justo voltar
o olhar exclusivamente para aquilo que se refere ao tema. Pois a intenc¢ao
da obra, bem como sua apresentacdo, diz muito sobre as lentes pelas quais
o siriri é observado. Por vezes, a descricao da danca em si nao nos apresenta
muitos elementos diferentes daqueles que ja vimos anteriormente, o que
nos faria cita-las sem questiona-las para cumprir o objetivo de fazer esse
balanco tedrico. Mas e quanto a intencao ali colocada? No capitulo que nos
interessa ela nao esta explicita, mas existem outras partes que podem
nos ajudar a compreender os motivos que levam a producao da pesquisa
e como as dancas e manifestacoes regionais sao utilizadas como validagao
da justificativa da elaboracdo da obra e também da validacao da narrativa
adotada pelo autor.

Notamos que € recorrente nos escritos que se voltam aos estudos da cul-
tura popular a dificuldade em localizar fontes que abarcam as manifestagoes
culturais de Mato Grosso, em especial do siriri. Muito dessa dificuldade tem re-
lacao sobre o que é ou nao considerado documento, questao que nos leva
a pensar que se por um lado, alguns autores afirmam sobre a falta de fontes
sobre o tema, por outro lado, estao elaborando novas fontes e narrativas.
Permita-me indicar na pratica como essa situacao se mostra na obra.

Quanto ao contetdo do tépico destinado ao siriri, o autor inicia a des-
cricao da danca pela origem da palavra. Para ele

O siriri, ciriri ou sirid é uma danga tipica de Mato Grosso,
composta de elementos africanos, portugueses e espanhdis.
Segundo muitos pesquisadores, o nome estaria relacionado
a forma alada dos cupins, denominados saliluias ou siriris,
que voariam em um ritmo parecido com a danga, em torno
das luminarias. H4 também a possibilidade de o nome ter origem
no linguajar guarani, onde a palavra ociriri, ou syryry, significa
“correr, depressa” (Loureiro, 2006, p. 84).

E curioso observar os dois movimentos presentes nas fontes até entao
abordadas. As fontes escritas trazem para perto as identidades indigenas como
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parte da definicao do nome. O movimento, a forma de dancar, esta atrelada
as identidades negra e branca. Conforme sao reproduzidos, alguns elementos
inseridos na discussao aprofundam e identificam culturas especificas, como
a influéncia hispano-lusitana, ou nao, mantendo o cardter da miscigenacao
em evidéncia. O que podemos conferir é que as referéncias indigena, negra
e branca sdo constantemente readequadas no decorrer dessa retomada biblio-
gréfica. A forma como a danca é definida e descrita por cada autor indica quais
sao as identidades predominantes na sua composicao. Ora o siriri se aproxima
mais do europeu que do negro, ora mais do negro que do europeu.

Fora das fontes escritas, considerando as narrativas apresentadas
no Caderno de Folclore Mato-grossense n°3, observa-se que a evidéncia, tanto
no nome quanto na forma de dancar, estd majoritariamente na influéncia in-
digena. Luiz Marques Silva, vai além no seu depoimento quando expressa que:

Eu nasci e me criei aqui mas, me considero mais um homem
do campo. Desde a idade dos 15,16 anos ja comecei a andar...
trabalhei em medicdo de terras, levantamento de estradas e tive
oportunidade de passar em diversas tribos de indio. Em diversas
dessas tribos de indios eu tive a oportunidade de ver a danga
deles, por isso, eu acho que 90% ou até mais, da nossa danga
siriri vem dos indios. A coreografia do siriri é quase auténtica
da danca indigena. De uma tribo para a outra ja hd modificacdo
na danga, assim como o siriri de Cuiab4, o de Rosario, de Barido
de Melgaco ou Poconé, tém coreografias diferentes (Caderno
de folclore mato-grossense n°3, 1991, p. 11).

E nitido que nao hé4 concordancia quanto a origem do siriri. Assim
ja disseram os autores citados desde o inicio do capitulo e assim continuarao
dizendo nas pesquisas mais recentes. A mim cabe retomar, sempre que preciso,
sobre o quao carregado de sentido sdo os embates dessas narrativas, pois
ha um distanciamento entre as definicoes feitas pelas fontes orais e as feitas
pelas fontes escritas. Havia dito que este projeto pode nao trazer grandes
conclusdes, mas sim novos questionamentos. Se a pesquisa é sobre possibi-
lidades de novas leituras entao, em algum momento, conforme vao crescendo
o nimero de pesquisas sobre o siriri, essas narrativas convergem entre si na
bibliografia? E no cotidiano dos sujeitos? Ou sao apropriadas e desapropriadas
de acordo com algum contexto? Sdo questoes abertas que podem e devem
ser refletidas.

A acepcao de siriri exposta pelo autor nao difere muito das demais
citadas no decorrer da pesquisa. Seus pontos cruciais estao no inicio da obra,
precisamente na apresentacao do livro, redigida pela editora Maria Teresa
Carrién Carracedo, ao expressar as motivagdes por trds da publicacao
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O autor chegou a editora com seu livro em 2002, com o sonho
de vé-lo publicado e divulgado nas escolas de todo Mato Grosso.
Sua preocupagdo, em sintonia com a da editora, era com
a crescente desinformacdo da nova geragao, bombardeada
pela midia moderna e globalizada, com cada vez menos espaco,
tempo e oportunidade de vivéncia, aprendizado e frui¢do de sua
cultura tradicional (Loureiro, 2006, p. 10).

A pesquisa feita pelo autor parte de uma intencao pessoal, a edicao ainda
infere que “Loureiro ndo teve a pretensao de elaborar uma pesquisa académica.
Escolheu as fontes pelo critério de sua notéria importancia, a linguagem fécil,
e a comunicac¢ao objetiva.” (Loureiro, 2006, p.10). Partindo entao de uma
motivacdo interna, a busca por descrever os folguedos populares de Mato
Grosso expressa uma questao ainda maior do que o acesso dos estudantes
ao livro: a reacdo a mudanca em decorréncia do tempo. Além das referéncias
bibliograficas, o autor se debruca em entrevistas e relatos, atividade esta que o
fez perceber uma certa perda de conhecimento. Para ele

Nas entrevistas que vivenciam o tema e com festeiros
das comunidades tradicionais - que ainda detém informagdes
sobre o assunto, ficou claro que elas também estavam perdendo
parte importante desse conhecimento, o que nos despertou
grande preocupagdo com a preservacdo desse patrimonio,
nio sé referente as musicas e dancas tradicionais, objeto
inicial da pesquisa. Na verdade, é toda a cultura popular
regional que estd a requerer cuidados, para que nio se perca
em decorréncia do processo de modernizacido e da recente
ocupacdo do territério mato-grossense por migrantes das mais
diversas regides do pais, detentores de outras tradigdes
e costumes (Loureiro, 2006, p. 18).

Os agentes principais que justificam a elaborac¢ao do livro sao trés:
a perda das tradi¢oes pela prépria populacao, o processo de modernizagao e a
migracdo. A salvaguarda das praticas por meio deste registro estd relacionada
com a mudanca, mais que isso, com a concepg¢ao de que a mudanca remete
a descaracterizacao da cultura até sua possivel perda, seja pela moderniza-
¢ao, seja pela interacdo com outras identidades. Nas reminiscéncias, o autor
elabora um texto inspirado em um artigo publicado em 1907 em um jornal
de Tedfilo Otoni, municipio de Minas Gerais. O texto nos da pistas relevantes,
sobre essa concepcao de mudancga

[...] A civilizagdo estd nos batendo as portas, e com ela chegam

a estrada de ferro, o trator, o avido, a violéncia, o funk e os
computadores. A formosa sertaneja perdeu a beleza singular,

39



o povo a inocéncia, e os cerrados, os piquizeiros, as mangabeiras,
as siriemas e ongas pintadas/ e ai de nds! Em pouco tempo
se apagardo as ultimas pegadas dos Pés-de-Garrafa e o canto
dos Tibanarés, substituidos pelo sulco dos arados e ronco
dos tratores. As plantagdes de exportacdo conheceram o Estado,
de sujo encanto so a literatura lhe dara noticia: mas, coitados!
Nao comerdo a pagoca do tropeiro, nem o tutano do osso
de corredor que robustece o caboclo, ndo tomarao guarana
ralado a beira do corrego de aguas cristalinas, a sombra
de um acopari, nem dangardo cururu e siriri em uma animada
festa de santo, e atras deles vird a economia de mercado para
lhes abater a carteira e a liberdade. Como é triste perceber
que estamos perdendo tudo isso, ndo é? (Loureiro, 2006, p. 15).

De uma forma saudosista, relembrando um passado nao tao distante,
o autor ndo nega a mudanga, mas da a ela um sentido de esvaziamento
de significado. O surgimento do funk, a menc¢ao aos computadores, indicam
que outras formas estdo tomando o lugar daquilo que ele considera tradicional.
Enxergando-se como parte dessa engrenagem civilizatdria, como vitima de um
processo historico e, a0 mesmo tempo, como protagonista do mesmo, é através
da memoria afetiva que o autor afirma seu posicionamento atrelando a civili-
zacao ao cardter mercantil do que é cultural. Logo, elaborar um mapeamento
das manifestacoes culturais do territério mato-grossense estd para além
de pensar a preservac¢do da cultura frente ao que é do outro. Estd também
em manter viva a memoria coletiva que sustenta as praticas culturais.

Além das referéncias aqui citadas, ha também outras perspectivas
que nos permitem refletir sobre os folguedos populares e o siriri. Nao sé
sobre o processo de espetacularizacao, observa-se também a uma produgao
bibliografica voltada ao debate da profissionalizacdo da cultura popular
(Santos, 2009), da patrimonializacao (Sansone, 2012), da dindmica entre
midia, turismo e manifestacoes populares (Silva, 2012; Osério, 2012).

Adentrando ao banco de teses da CAPES, até o presente momento
localizam-se quatro pesquisas diretamente relacionadas ao siriri cuiabano.
Na dissertacao de mestrado “O siriri na contemporaneidade em Mato Grosso:
suas relacoes e trocas”, a autora busca discorrer sobre as transformacoes
ocorridas no siriri considerando as relagoes entre politica e cultura, colocando
em pauta os atores sociais e as dinamicas consolidadas em novos significados
frente as manifestacoes culturais (Santos, 2010).

Tratar sobre as transformacoes do siriri oriundas das relacdes sociais
cotidianas envolve diretamente a noc¢ao de tradi¢ao. Logo, as transforma-
coes do tradicional sdo necessdrias para que haja a continuidade da pratica
do folguedo, para a autora
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Considerando que o siriri contemporaneo esta no entrelugar
de danca-costume e espeticulo ou na fronteira entre cultura
popular e cultura para massa. Pois, com a expansao, cada
vez mais intensa, dos meios de comunicag¢io e com a prépria
dinamica das relacdes sociais, econdmicas e culturais no pais,
a danga ndo s6 ganha novos elementos - vestimentas, acessorios,
instrumentos -, como também novos significados, e passa
de uma produgdo para um produto (Santos, 2011, p.10).

Considerando a no¢ao de espetaculo, a autora reflete a respeito da acao
concomitante entre as relacoes internas e externas ao folguedo. Salientando
que a ressignificacdo é parte do processo a qual opera a prépria cultura
popular. Sua critica é tecida a partir da influéncia mercadolédgica e midiatica
que desapropriam as caracteristicas que tornam o folguedo popular, pen-
dendo entao a autonomia e tendo como consequéncia a espetacularizacao
do folguedo mediante a relacao estabelecida com a midia.

0 segundo trabalho “Nandaia - vamos todos nandaia? Um estudo sobre
o Cururu e o Siriri de Mato Grosso” busca elucidar o processo histérico de le-
gitimacao das dancas de cururu e siriri empreendida pelos sujeitos de suas
praticas, suas relacoes de trocas e negociacoes (Ferreira, 2018).

A autora traca uma retomada bibliografica sobre o siriri e o cururu, co-
locando em questao as hipéteses defendidas pelos autores e suas perspectivas
diante da pratica dos folguedos e de quem os pratica. Para a autora

O sistema sociocultural prevalente na regido e a forma como
as populagoes ligadas a essas praticas se organizavam e lidavam
com categorias sociais impostas pelos limites proibitivos
de instituicdes geridas pelo Estado. Um espago permeado,
sobretudo por um dilatado contato intercultural entre indios,
negros escravos ou forros, colonos e missiondrios, até meados
do século XIX (Ferreira, 2018, p. 169).

Transitando entre passado e presente, a pesquisa envolve o trabalho
de campo na coleta de entrevistas na busca da compreensao sobre a construcao
da memoria social definida pela vivéncia do cururu e siriri enquanto forma
de resisténcia.

A terceira pesquisa “Cururu e siriri: Das festas de santo a circulacao
institucional na grande Cuiab4” direciona a reflexao das praticas culturais
em relacao ao local em que ocupam, trazendo a baila a circulagao do siriri
e cururu partindo das festas de santo até sua experiéncia urbana na dicotomia
entre tradicao e modernidade (Pinto, 2016).
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Estabelecendo relacdo entre espaco e folguedo, o autor nota a insurgén-
cia de novos espacos de circulacao do siriri e cururu, como os festivais, festas
juninas de escolas, programas de radio e televisao, partindo da hipé6tese de que

A urbanizacdo e a expansdo do capitalismo globalizado
tém influenciado na experiéncia urbana relacionadas
com as tradi¢6es do cururu e do siriri, levando em conta como
0S processos comunicacionais tidos como a dos subalternos
se expandem, se sociabilizam, convivem e influenciam outras
redes sociais e cadeias comunicacionais (Pinto, 2016, p. 64).

Neste sentido, a abordagem utiliza-se da folkcomunicac¢ao, pautada
por Luiz Beltrao (1980) enquanto aparato tedrico para analise do sistema
comunicacional no processo de hibridizacdo cultural na perspectiva de grupos
subalternos, marginalizados e hegemonicos.

A ultima dissertacao do banco de teses da CAPES, intitulada “A dan¢a
de siriri e suas possibilidades na escola: O modo como o aluno se identifica com a
cultura popular local” (Siqueira, 2023), traz a danca como pratica pedagogica
no ensino de educacao fisica para as turmas de sexto e sétimo ano do ensino
fundamental. Para a pesquisa, o autor objetiva possibilitar trato pedagégico
dos conhecimentos da danca de siriri em uma escola publica de Mato Grosso
através do projeto “Conhecendo a danga de siriri na escola”, em que realizou-se
ao longo de cinco semanas, trés oficinas semanais de siriri para 14 estudantes.

Utilizando-se do Documento de Referéncia Curricular do Estado de Mato
Grosso (DRC/ Mato Grosso, 2018) o autor retoma a funcao educativa das dancas
populares na disciplina de Educacao Fisica e, através da metodologia de pes-
quisa-acao elaborada por Luiza Termisia Rocha (2012), indica e conceitua
o problema a ser investigado, sendo ele:

Ha muito tempo, existia o interesse por parte da direcdo escolar
e por mim de implantar um projeto na escola que tratasse
da cultura regional, na perspectiva de ter a¢des na escola
voltadas ao resgate, manutengdo, protecdo e valorizagdo
da cultura popular, bem como de outras formas de expressao
da cultura popular brasileira. A escola possuia um grande
déficit no que tange as questdes levantadas e, dessa forma,
identificamos o problema (Siqueira, 2023, p. 54).

Valendo-se da metodologia de pesquisa-acao, o autor propoe a execucao
das oficinas de siriri a partir da aplicacdo de um questiondrio de conhecimen-
tos prévios, de rodas de conversas, de aprendizagem de passos e elabora¢ao
de coreografias, para entao analisar os dados obtidos através do questionario
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de saida preenchido pelos jovens com as impressoes sobre a experiéncia
no projeto.

Nas consideracoes finais, o autor ressalta que o objetivo proposto inicial-
mente foi cumprido mediante a afirmacao de “Os estudantes se aproximaram
e se identificaram com a cultura popular local” (Siqueira, 2023, p. 114). Diante
da importancia do tema, o autor tece sua critica em relacao as dificuldades
para realizar projetos com danca na area de Educacao Fisica, ja que a disciplina
“[...] ainda se confunde com prética de esportes e com um momento de lazer
sem necessidade de orientacao” (Siqueira, 2023, p. 116).

Outro documento importante relacionado ao siriri e outras praticas
culturais tradicionais de Mato Grosso é o Inventario elaborado pelo Instituto
INCA - Inclusao, Cidadania e Agao, resultante do projeto “Quintais Populares
da Cultura Cuiabana”, citado na introducao desta pesquisa. Em parceria com o
grupo de estudos Caleidoscopio da Universidade Federal de Mato Grosso,
a Assembleia Legislativa de Mato Grosso e a Secretaria de Estado de Cultura,
Esporte e Lazer de Mato Grosso, o inventario elaborado em decorréncia
da selecdo e mapeamento de dez quintais culturais de Cuiab4, possibilitou
as discussoes frente as politicas ptblicas que promovam a sustentabilidade,
a economia criativa e a salvaguarda das praticas culturais executadas. Toda
a trajetoria do projeto foi registrada no inventario, no E-book e no documen-
tario'® disponivel no YouTube.

Percorremos este caminho a fim de mapear as pesquisas que abarcam
o siriri enquanto parte de um processo histérico a partir da analise de diferen-
tes perspectivas. Nao somente, a reflexao aqui exposta estd em observar se ha
ou nao mencao ao aspecto racial do siriri, ndo apenas em sua composicao,
mas também sobre seus dancantes, seus observadores e seus pesquisadores.
Em meio aos relatos, periédicos, livros, cadernos, diciondrios e dissertacoes,
percebe-se que em cada tipo de documento observa-se uma forma diferente
de leitura deste folguedo popular que, em conjunto com as referéncias biblio-
graficas, possibilita indagar os processos que estao por tras de cada contexto,
anunciando a reflexao sobre como as pesquisas referentes ao folguedo tem am-
pliado o alcance teérico e metodolégico em decorréncia da multiplicidade
das areas que o estudam.

18 Instituto INCA. Quintais da Cultura Popular Cuiabana. Youtube.com, 18 out. 2021. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=galZLpy4VvQ.
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Capitulo i

CULTURA HISTORICA:

Relagdes entre educagdo historica,
oralidade e o dispositivo de racialidade

Neste segundo capitulo, a tematica abordada se refere ao aparato
tedrico que fundamenta as concepcoes as quais sao pertinentes a discussao
apresentada. Quando relacionamento o siriri no seu aspecto mais subjetivo,
ou seja, partindo das narrativas de jovens estudantes e dancarinos, compre-
endemos que sua pratica se torna relativa ao lugar em que se encontra e aos
sujeitos que o dancam. A perspectiva a qual decorre esta pesquisa, envolve
a multiplicidade de fatores internos e externos de um grupo que influenciam
diretamente nas formas como é dancado e também na forma como se fala
e se pensa o siriri.

Nos interessa desmembrar a concep¢ao universal de siriri para adentrar
a um contexto racial e social muito especifico. Com isso, o capitulo divide-se
em trés topicos, sendo o primeiro: A pesquisa em Educagdo Historica através
das narrativas de jovens estudantes e dangarinos de siriri. Centrado na apresen-
tacdo da area de estudos da Educacao Histdrica, a via de reflexdo a respeito
da constru¢ao do conhecimento histérico para com o tratamento da danga
como fonte e, principalmente, como narrativa histérica.

O segundo tépico: A identificagdo do dispositivo de racialidade presente
nos estudos e narrativas sobre a identidade negra no siriri. Discorre teorica-
mente sobre indicacao do sujeito negro em relacao ao siriri frente o conceito
de dispositivo de racialidade, elaborado por Sueli Carneiro (2023). A indagacao
presente neste topico remonta ao primeiro capitulo, onde ha nos documentos
escritos a sinalizacao do “ rapazola negro”, da “companheira preta” e da
“negrada”. A reflexao parte da questao: O que torna valioso a especificacao
do negro nos escritos e relatos sobre o siriri? Nao somente, nos atentamos
a questionar: Como, ao longo do tempo, o sujeito negro desaparece dessas
narrativas escritas? De que forma podemos encontra-las e observa-las?

O terceiro e tltimo tépico Quando a escrita é feita entre pares, qual o lugar
das fontes orais sobre o siriri? A reflexao parte da consolidacao das fontes orais
como lugar de possibilidade para confrontar as fontes escritas. Ora, se em
documentos escritos a identificacdo das pessoas negras que dancam siriri
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trazem consigo a concepg¢ao de um certo recorte social, economico e cultural
especifico, pouco desenvolvido, simples, da “arraia-mitida”; na sua prética,
mediante as narrativas de jovens negros, sua concep¢ao tem incorporado
outros sentidos a partir do contexto da repercussao da danca afro.

Quando a escrita e a discussao sobre uma pratica cultural sao feitas
entre pares e para pares, dialoga-se academicamente, historicamente,
antropologicamente e folcloricamente sobre as pessoas que dangam siriri.
Quando a escrita apodera-se de uma danga, o lugar dos sujeitos que a vivem
cotidianamente restringem-se ao lugar da memoria, dos relatos, das lem-
brancas e da experiéncia. Assim, as fontes orais tornam-se uma possibilidade
para acessar historias e memdorias de pessoas negras que sao silenciadas neste
processo, pois nota-se que a indicacao negro e do preto, antes tao citados,
apaga-se no decorrer do tempo e dos escritos em decorréncia da miscigenacao,
tornando seus saberes parte de uma unidade divisivel entre negros, indigenas
e brancos, mas nao marcadamente suficiente para colocar o epistemicidio
negro em questao.

A pesquisa em Educagdo Historica atraveés das narrativas
de jovens estudantes e dangarinos de sirirt

Toda a linguagem presente neste trabalho passa do exercicio do pensar
para uma forma de expressao, seja do pensar para a escrita, do pensar para
a narrativa e até mesmo do pensar para o movimento. Temos entao trés
linguagens e, consequentemente, trés possibilidades de fontes histéricas
as quais podemos escolher e analisar cada uma de uma forma especifica.
E interessante percebermos o quanto a perspectiva sobre um objeto de estudo
pode ser diferente dependendo da maneira pela qual se escolhe observa-lo.
Logo, para introduzir este segundo capitulo, partiremos do didlogo entre a ora-
lidade, a escrita e o movimento, trazendo a demarcagao tedrica para debate.

As reflexdes aqui presentes abrangem o campo de estudos da Educacgao
Histérica, que enquanto area de estudos, apesar de possibilitar o didlogo
com a grande drea da educacdo e da pedagogia, tem sua especificidade voltada
a histéria e a teoria da historia. Trazer a perspectiva da Educacao Histérica
para a tematica aqui pesquisada é atentar-se nao apenas ao contexto do que
se ensina, mas principalmente, ao como se aprende. A relacdo entre ensino
e aprendizagem histérica fundamentadas a partir da area da histéria contrapoe
o carater evolutivo e de pensamento concreto que limita a reflexao a partir
da experiéncia de jovens estudantes, bem como reduz a fungao de professor
ao ato de transmitir.
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Compreende-se entao que a construcao do conhecimento histérico
tem como protagonistas alunos e professores como sujeitos fundamentais
para o processo. Logo, a valorizacao do sujeito implica diretamente no olhar
para dentro, das subjetividades, das diferentes realidades, do cotidiano
e dos saberes ali compartilhados. Todo este universo que apreende o sujeito
em relevancia na construcao do conhecimento histérico vai ao encontro com a
tao afirmada cientificidade da histdria, que retoma sua posicao de disciplina
racionalidade metodologicamente comprovada.

O fator crucial pelo qual incide a Educacao Historica esta justamente
na percepg¢ao de que ensino e pesquisa estao diretamente relacionados, assim
como a funcao de professor também se relaciona com a funcao de pesquisador,
trazendo a vida pratica como ponto de articulacao entre a didatica da historia
e a teoria da historia. Neste sentido, a Educacao Histérica investiga a cons-
ciéncia histérica, o conhecimento, o pensamento ou a cultura relacionados
a histéria, mais especificamente no ambiente escolar (Riisen, 2001, p.32).

Nao ha como nao considerar as experiéncias dos sujeitos no processo
de aprendizagem histérica. Mais do que isso, é preciso incorporar essas experi-
éncias em funcao daquilo que se busca compreender. A pesquisa em Educagao
Historica procura levantar quais sao estes saberes na medida em que um novo
conhecimento se origina a partir de conhecimentos anteriores e a meta
é tornar mais elaborados os modelos de interpretacao da histéria (Cainelli;
Ramos, 2015, p. 19). Neste sentido, ampliar os espagos de conhecimento para
além do ambiente escolar, faz sustentar que o processo de aprendizagem
ocorre concomitantemente com outros saberes cotidianos, sendo o aluno
muito mais do que um receptor de conhecimento e o professor muito mais
do que transmissor. Ou seja, na construcao do conhecimento histérico é de
grande valia a constituicao de significado para os jovens estudantes dentro
daquilo que se estuda e questiona.

Cabe entdo a noés considerar a aprendizagem como um componente
que amplia o acesso a ambientes multiplos, nao restringindo o aprendizado
exclusivamente ao ambiente escolar e nos permitindo olhar para o passado
através da construcao de sentidos em relacdo ao tempo presente mediante
o fornecimento de elementos para estruturar o tempo cognitivamente. Para
Riisen

Neste sentido, assume-se a concep¢do de aprendizagem
histérica, entendida “como um processo fundamental e basico
da vida humana prética”, ancorado no paradigma narrativistico
da histéria, em que a linguagem, como expressao da consciéncia
histérica, toma lugar de relevancia. Neste processo, é por meio
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da narrativa histérica que sdo sintetizadas as trés dimensdes
do tempo e “tornam compreensiveis as atuais experiéncias
da mudanca temporal das circunstancias da vida humana”
(Riisen, 2012, p. 75).

A aprendizagem histdrica se caracteriza como “Um processo mental
de adquirir habilidades e competéncias mentais através do processamento
de uma experiéncia” (Riisen, 2016, p. 26). Sendo assim, a experiéncia com o
tempo é crucial para o desenvolvimento das competéncias que implicam
diretamente na producao do sentido histérico por entre as narrativas tradicio-
nal, exemplar, critica e genética, estando relacionadas com a movimentagao
da mente humana frente aos processos de percepcao, interpretacao, orientacao
e motivacao.

Pressupode-se, segundo Maria Auxiliadora Schmidt, que a cultura histé-
rica é a propria memoria historica, exercida na e pela consciéncia historica,
a qual d4 ao sujeito uma orientacao temporal para a sua praxis vital, ofere-
cendo uma direcdo para a atuacdo e autocompreensao de si mesmo (Schmidt,
2014, p. 32). Logo, a cultura historica é, na perspectiva riiseniana (Riisen,
1994), uma categoria de andlise que permite compreender a producao e usos
da histéria no espaco publico na sociedade atual. Sendo entao uma forma
de refletir e investigar sobre a cultura escolar e seus embates.

Perpassando por estes conceitos, compreende-se que é através das nar-
rativas expressas na constitui¢ao da consciéncia histérica que podemos refletir,
mediante o contato com o siriri enquanto documento histérico, a forma como
a racialidade estd inserida na vida pratica dos jovens estudantes e dancari-
nos. Adota-se a narrativa histérica como meio que possibilita a orientagao
temporal do sujeito, sendo ela “Um sistema de operag¢oes mentais que define
o campo da consciéncia histdrica” (Riisen, 2010, p. 95) e ao trata-la desta
forma, estamos olhando para além do carater ficcional e factual do que é his-
torico. Apreende-se, enquanto narrativa histérica, o processo de constituicao
de sentido da experiéncia do tempo.

Ainda que nao tenhamos dentro do campo da Educacao Histoérica pes-
quisas que envolvam a danca enquanto objeto de pesquisa, compreendemos
que a amplitude documental nos permite, através desta area, té-la como via de
construcdo de uma narrativa historica.

Outros horizontes sao possiveis a partir do momento que visitamos
pesquisas que envolvem o estado da arte em perspectiva. Para isso, gostaria
de trazer cinco pesquisas de tipologias documentais diferentes que, de certa
forma, expressam uma ligacdo com o universo da danga a partir da Educagao
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Histérica. Percorremos entao as fontes de autobiografia, cinema, literatura
afro-brasileira, educacao patrimonial e quadrinhos.

A primeira, decorre do artigo intitulado “Educacdo histdrica e narrativas
autobiogrdficas” de Jorge Luiz da Cunha (2019), que parte de levantamentos
biograficos e autobiograficos de professores de histéria da educacao basica,
na busca de compreender os usos da Educacao Histdrica e seus resultados
em sala de aula.

Ao afirmar a utilizacdo das narrativas autobiogréficas e biogréficas,
o0 autor ressalta que “As narrativas autobiograficas trazem a histéria para
ser significada no presente e conduzem o sujeito em si para o contexto social
de seu reconhecimento” (p. 95). Temos entao a aproximacao entre sujeito
e contexto, tendo em vista que ao investigar as narrativas autobiograficas,
0 sujeito expressa sua compreensao enquanto parte desse processo, ou seja,
reconhece-se como sujeito politico e agente historico em sua funcao. A rea-
lidade a partir da utilizacao da danga e das narrativas sobre o siriri percorrem
0 mesmo processo, ndo obstante, carregam o mesmo impasse frente o olhar
da historia tradicional em relacdo a subjetividade das narrativas.

A questao a ser pensada pelo autor dialoga diretamente com a presente
pesquisa no ambito da tomada de consciéncia do sujeito. Sendo assim

A experiéncia com narrativas autobiograficas (mas, também
com narrativas biograficas) possibilita a integracao,
estruturacdo, interpretacdo dos espagos e das temporalidades
dos contextos historico-culturais dos sujeitos envolvidos,
possibilitando examinar, questionar, dialogar, por esse viés,
o processo de construcdo de si e dos outros, dos sujeitos e dos
grupos dos quais participa na interagdo dialética entre o espaco
social e o espacgo pessoal mediante narrativas (Cunha, 2019,
p. 104).

Reflete-se entdo um processo onde ha a incumbéncia de significado
por tras da forma como se vivencia a realidade. A amalgama de um todo
é refletida na pratica discente. Aqui estd o ponto central, tornar-se
autoconsciente a respeito do contexto em que se vive, expressa uma relacao
direta com a pratica docente. Ha uma criticidade nesta autoconsciéncia
que permite, através das memorias revisitadas, atribuir significados.

A dissertagao de Luzinete Santos da Silva (2018) “A aprendizagem de his-
toria e cultura afro-brasileira a partir das narrativas de estudantes do ensino
médio da rede ptiblica estadual de Rondondpolis-MT” expressa uma nova pers-
pectiva em relacdo ao estudo da aprendizagem histérica a partir de narrativas
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de jovens estudantes do ensino médio. No recorte delimitado pela autora,
as narrativas voltam-se a aprendizagem de histéria e cultura afro-brasileira,
sendo esta uma pesquisa pioneira na abordagem afro-brasileira enquanto
ponto de partida para o didlogo com jovens estudantes no ambito da Educacao
Historica.

Todo o processo decorre da aplicacao de questiondrios de conheci-
mentos prévios baseados na metodologia qualitativa e de coleta de dados
quantitativos de Uwe Flick. A investigacao se da através do objetivo de elencar
os conhecimentos prévios dos estudantes a respeito da histdria e cultura
afro-brasileira. Neste contexto, considerando os resultados obtidos na coleta
de dados, a autora reflete a respeito da cultura escolar e como sua pratica
estd pautada em um ensino tradicional e eurocéntrico, caracteristicas essas
que afastam a prética e a vivéncia cotidiana do aluno no processo de apren-
dizagem. O enfoque na Lei 10.639/03 traz seus ganhos e desafios durante
o processo. Pois, mediante as narrativas dos jovens, reconhece-se que apesar
da aplicabilidade da lei, ainda assim, a histéria afro-brasileira esta limitada
pelo recorte da escravizacao, bem como das datas 13 de maio e 20 de novem-
bro. Em sua dissertacdo, Luzinete (2018) abre as portas para que possamos
pensar a respeito de como o jovem percebe a si mesmo no ambiente escolar,
bem como, afasta-se ou aproxima-se do contexto em que ali se dialoga. Para
além de possibilitar uma analise dos materiais didaticos, possibilita também
a compreensao da concepcao que 0s jovens carregam consigo enquanto
sujeitos historicos.

Além da questao que relaciona a Histéria Oral e aos usos de narrati-
vas como metodologia, podemos também compreender um outro enfoque
em relacdo as fontes escritas. Ainda sim é possivel adentrar a um escopo mais
especifico nesta tipologia. Janaina Rodrigues Pitas e sua pesquisa ‘A literatura
afro-brasileira de autoria feminina como fonte histérica” (2022) nos oferece
uma perspectiva onde a literatura afro-brasileira de autoria feminina expressa
protagonismo na pertenca cultural tdo marginalizada pela canonizacao
de leituras e autores majoritariamente branca.

Parafraseando Conceicao Evaristo, a autora discorre sobre a negacao
da literatura afro-brasileira em que se defende que “A arte é universal
e estes ainda n3o consideram que a experiéncia das pessoas negras ou afro-
descendentes institua um modo préprio de produzir e conceber um texto
literario, mesmo com todas as marcas estéticas e ideoldgicas” (p. 15). Neste
sentido, o que se questiona, frente a drea da Educacao Histdrica, é o trabalho
com fontes da literatura afro-brasileira em seu lugar de protagonismo, bus-
cando compreender através da literatura de autoria feminina as possibilidades
de aprendizagem histérica em um grupo de historiadores/as professores/as.
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Trago a pesquisa de Janaina Pitas em questao justamente pela ampliacao
da concepcgao de fonte literaria e escrita ao contexto especificamente racial,
pois, assim como uma narrativa oral, a escrita afro-brasileira “[...] que abarca
dendncias, afetos, afirmacao identitaria, subjetividades, tensoes historicas
e culturais, é interseccional” (p. 17). Mesmo que apresentada como fonte
escrita, sua concepcao carrega, antes de tudo, o lugar do qual se fala, sobre
o que se fala e para quem. Este recorte racial e de género nos sinaliza que,
ainda que escrita, a fonte perpassa pelo crivo da historiografia tradicional
sobre a tdo temida subjetividade.

Saliento que as pesquisas as quais discorro brevemente nao buscam
afunilar as tematicas entre o maior e menor grau de subjetividade, mas sim
apresentar algumas das pesquisas dentro da drea da Educacao Historica,
que trabalham tematicas que envolvam o estado da arte. Assim, compreen-
demos que a subjetividade é inerente a toda e qualquer tipologia documental
independente da forma como se encontra. Dando seguimento, uma outra
via que nos possibilita pensar a Educacao Histdrica é apresentada na disser-
tacao de doutorado “Educagdo Histdrica e Patrimonial: concegdes de alunos
e professores sobre o passado em espacos do presente” de Maria Helena Mendes
Nabais Faria Pinto.

Voltada a educacgao patrimonial, a autora nos convida a refletir sobre
a nocao de patrimonio material como fonte histdrica partindo do problema
“De que forma alunos e professores de Historia interpretam a evidéncia de um
sitio historico?”. Assim, acessando os sitios histéricos selecionados, a autora
discute sobre a consciéncia histérica presente no processo de compreensao
do passado materializado e em constante transformacao.

Percorrendo o caminho da educacdo patrimonial e utilizando-se
do ambito da Educacao Histoérica, a pesquisa citada acima amplia as pos-
sibilidades em relacao ao patrimonio e, principalmente, amplia as possibi-
lidades quanto a documentacao histérica. Embora o siriri mato-grossense
nao seja patrimonio imaterial declarado pelo IPHAN, houve o reconhecimento
em janeiro de 2025, a despeito do grupo de Siriri Flor Ribeirinha via projeto
de lei n° 7.217 que declara, pela Camara Municipal de Cuiab4, o grupo como
“Patrimonio histérico e cultural, imaterial do municipio de Cuiaba o grupo
Flor Ribeirinha e da outras providéncias” (p. 1). Aprovada a lei ordinaria pelo
prefeito de Cuiaba Abilio Brunini, 1é-se:

Art. 12 - Declara o Grupo Flor Ribeirinha como patriménio
histérico e cultural, de natureza imaterial, do Municipio
de Cuiab3, com a finalidade de preservar sua heranga historica,
cultural e social no seio da populagdo cuiabana.
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Art. 22 - Podera o Poder Publico assegurar e fomentar
as apresentacdes do Grupo Flor Ribeirinha e a realiza¢do de suas
atividades proéprias, sem quaisquer regras administrativas
discriminatérias, nem diferentes das outras manifestacoes
semelhantes, ou que inviabilizem a realizacdo das atividades.

Art. 32 - Esta lei entrara em vigor na data de sua publicacdo.
(Cuiabg, Lein. 7.217 de 28 de janeiro de 2025).

E interessante compreender o movimento politico de reconhecimento
de praticas culturais como patrimonio imaterial. Observemos que a
centralidade da lei estad delimitada ao siriri do grupo Flor Ribeirinha, ou seja,
ao reconhecimento das atividades e expressividade do grupo no cendrio
local e internacional. A questdo nao é questionar os feitos do grupo,
mas de observar que a aprovacao da lei incide no fomento de recursos para
viabilizacao das atividades do grupo, como vemos no artigo segundo, em que
pode o poder publico “[...] assegurar e fomentar as apresentacoes do Grupo
Flor Ribeirinha e a realizacdo de suas atividades préprias, sem quaisquer regras
administrativas discriminatorias, nem diferentes das outras manifestacoes
semelhantes, ou que inviabilizam a realizacao das atividades” (2025).

Trata-se de formalidades politicas, formalidades estas que asseguram
recursos economicos frente a um pressuposto de preservagao artistica cul-
tural. Uma das motivacoes que move esta pesquisa refere-se, a grosso modo,
a dar nome aos bois, ou seja, ressaltar que o fator racial delimita o alcance
de demais grupos de siriri em sua pratica. Nesta perspectiva, frente a lei
aprovada que delimita o grupo Flor Ribeirinha como patriménio imaterial
de Cuiab4, qual o valor do reconhecimento perante os demais grupos? Tendo
em vista a dimensao que o siriri mato-grossense exprime em toda baixada
cuiabana e em seu entorno, o que diz a lei para as margens?

Ja em um contexto macro, ou seja, considerando a extensao territorial,
ha também a lei ordinaria n° 10.998, de 13 de novembro de 2019 que “Dispoe
sobre o reconhecimento do Territ6rio Cururu Siriri como patrimoénio cultural
material e imaterial de Mato Grosso” (p. 1), delimitando os lugares em que
ambos os folguedos exprimem notoriedade cultural publica.

A Gltima pesquisa que expressa certa aproximag¢ao com o presente tra-
balho é a dissertacao de mestrado “O significado das histérias em quadrinhos
na educacao histérica dos jovens que estudam no ensino médio” de Marcelo
Fronza. Buscando entender como o conhecimento histérico é construido
por jovens estudantes em formacao, o autor utiliza-se das historias em qua-
drinhos como fonte de acesso a temas da histdria, partindo do questiona-
mento “Qual o significado das histdrias em quadrinhos na Educagao Histérica
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dos jovens que estudam no Ensino Médio?”. A pesquisa desenvolve-se com his-
térias em quadrinhos presentes em duas edi¢oes de livros didaticos de histéria
aprovados pelo Plano Nacional do Livro Didatico de 2004. Refletindo a respeito
da atribuicdo de significado em decorréncia do processo de interpretacao
da fonte frente a relacao dos jovens estudantes com a cultura escolar.

Ao pensar sobre as narrativas elaboradas pelos jovens observa-se também
o modo como desenham e, consequentemente, 0 modo como se relacionam
com as imagens na producdo de uma narrativa histérica. Logo, o autor discorre
sobre a nocao de contranarrativas, oriundas do conceito de “estruturas narrati-
vas esquematicas”, pautado por James Wertsch (2006, p. 55-56). A partir deste
conceito, compreende-se que a experiéncia histérica do sujeito, bem como
de uma sociedade e todo seu contexto cultural, contribuem no confronto entre
as narrativas histéricas oficiais e tradicionais.

Dialogando com o cotidiano vivenciado e rememorado, o autor ainda
acrescenta a concepg¢ao de protonarrativas de Jorn Riisen (2001), desencade-
ando na atribuicao de sentido diretamente relacionada a uma tradigao. Assim,
estao envolvidas as experiéncias passadas e as expectativas de futuro mediante
a orientacao do agir no tempo, afirmando que “As histérias em quadrinhos
possibilitam o aparecimento de construtos de narrativas histéricas mais
sofisticadas, por meio da mobilizacao, pelos sujeitos, das ideias relativas
a verdade histérica e intersubjetividade” (Fronza, 2012, p. 391).

Mesmo com o enfoque documental das histérias em quadrinhos,
a pesquisa de Marcelo Fronza desperta relacao com a producao de narrativas
através dos fanzines elaborados pelos jovens estudantes. E notério que a
cultura das histérias em quadrinhos estd melhor difundida no ambito escolar
em comparag¢ao com fanzines, porém, uma pratica nao exclui a outra, tendo
em vista que ambas podem tornar-se ponto de partida para analise da apren-
dizagem histérica. Mediante suas diferencas, uma histéria em quadrinhos
nao é um fanzine, mas um fanzine pode ser um fanzine de quadrinhos, pois:

A producio de fanzine de quadrinhos movimenta e incentiva
a producdo com a linguagem dos quadrinhos em cenarios
nos quais ela ndo existe. O fanzine de quadrinhos ndo se confunde
com o que se denomina de quadrinhos independentes, género
normalmente marcado por criagdes que buscam originalidade
e reconhecimento artistico ou um nicho de mercado, enquanto
os fanzines de quadrinhos sdo marcados pela particularidade
de sempre fazer referéncia a um estilo, tema ou caracteristica
diversa fruto de devog¢do do autor (Oliveira; Santos, 2015, p. 14).

Observando a forma como as histérias em quadrinhos sao trabalhadas
em livros didaticos de Histoéria, a pesquisa de Fronza (2007) nos possibilita
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questionar a respeito da presenca e auséncia do fanzine no ambito académico.
Tratando-se de formas de fazer que envolvem narrativas gréficas e escritas,
ambas as formas dialogam entre si.

A dissertacao de mestrado de Daniele Kmiecik (2020) “O desenho como
narrativa e a aprendizagem histdrica” também nos oferece um panorama
no embate entre a cultura escolar e a cultura jovem mediante a construcao
de narrativas historicas através de desenhos. Percorrendo uma vasta docu-
mentacdo sobre a Guerra do Paraguai, baseada na aplicacdo metodolégica
da Aula Historica, a autora traz consigo a selecao de seis fontes escritas e seis
fontes visuais, sendo uma filmica e cinco iconogréficas.

Observa-se que, assim como na elaboracao do fanzine desta pesquisa,
a organizacao das informacdes refletidas a partir das fontes documentais ao ser
pensada com o objetivo de desenvolver um desenho, expressa uma mudanca
na figura de linguagem em que a narrativa histdrica se di. Neste contexto,
a questao refletida pelos jovens, como bem salientada pela autora, esta na di-
ficuldade de organizar as informacdes e narrativas escritas para a linguagem
do desenho. Espontaneamente essa dificuldade exige novos meios para que a
narrativa seja construida, como conversar com os colegas, fazer perguntas
ao professor, consultar a fonte documental diversas vezes, observar o desenho
dos demais jovens, este movimento estabelece uma relacdo de busca, de critica
e de observacao. Assim, ao desenvolver e explicar sua narrativa expressa
em desenho, os jovens mobilizam seu passado, sua memoria e, principalmente,
conhecimentos que ultrapassam a escolha da fonte em questao.

Por fim, a breve apresentacao das pesquisas inventariadas objetiva
dialogar com fontes histéricas que envolvem a arte, sendo ela na forma
de desenho, literatura, patrimonio material ou danca. Tratando-as como
possibilidades, bem como contribuicao para o estudo dedicado nesta obra.
Se por vezes, é preciso dialogar com areas de estudos diferentes para de-
bater um mesmo tema sob uma nova perspectiva, também é necessario,
dentro de uma mesma 4area, adentrar a documentacao e objetos diferentes
para que possamos observar a forma como sdo trabalhados. E notério que a
gama de tematicas dentro da Educacao Histérica é vasta e que as pesquisas
selecionadas sdo apenas um recorte, mas é fundamental observar que este
recorte considera, imprescindivelmente, o estudo empirico em consonancia
com a teoria.

Aprofundaremos as possibilidades trazendo o aspecto racial como
ponto de reflexdo em consonancia com as narrativas dos jovens dangarinos,
estudantes e dos documentos abordados no primeiro capitulo. A perspectiva
adotada pela pesquisa recai sobre a naturalizacao do discurso da formagao
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do siriri mediante as trés racas. Brancos, negros e indigenas tornam-se uni-
dade no discurso comum sobre a formacao cultural cuiabana, dando lugar
a uma concepcao generalizada e, consequentemente, sem embates ou atritos.
Buscaremos através das narrativas dos jovens negros, identificar como a ra-
cialidade se encontra presente na pratica do siriri. Com este ponto de partida,
a atencao volta-se aos jovens, nao como objeto de estudos, mas como sujeitos
histéricos atuantes no tempo que agem diretamente na mudanca do panorama
racial da danca do siriri em Cuiaba.

A ldentificacdo do dispositivo de racialidade presente nos
estudos e narrativas sobre a identidade negra no sirirt

Sempre que possivel retomarei que o objetivo aqui centrado nao se
desenvolve na busca das origens do siriri no que tange seus aspectos origi-
narios do indigena, negro e branco, pois mesmo que quiséssemos, nao po-
deriamos retornar no tempo e mapear a formacao do siriri até os dias atuais.
Porém, podemos perceber a forma como o discurso e as narrativas a respeito
do siriri foram construidas e, simultaneamente, vivenciadas no decorrer
do tempo. Cabe-nos questionar sobre o apagamento da identidade negra
no siriri em decorréncia da amplitude do discurso de hegemonizagao de uma
sociedade mestica. E em contrapartida, também nos cabe questionar sobre
como os jovens se movimentam frente a mudanca no paradigma do papel
sujeito negro na danca, tratando-se de um movimento de vem ganhando
maior expressividade, mas que de certa forma, ainda é permeado pelo racismo.

Enquanto cresciam os estudos sobre raca e racismo, crescia também
a concepcao sobre o Outro. O conceito de raca, baseado em parametros
biolégicos e na denotacdo de diferencas bioldgicas, afasta-se da pluralida-
de que eleva o carater racialista a respeito da concepcao cultural e social.
A harmonia passa a ser questionada a medida que a naturalidade desse
padrao de relacoes é atribuida ao sentido pratico, ou seja, contextualizado
na hierarquia das relagdes sociais, economicas, escolares e de trabalho.

Neste sentido,

S6 é possivel conceber-se a “cor” como um fenémeno natural
se supomos que a aparéncia fisica e os tragos fenotipicos
sdo fatos objetivos, biolégicos e neutros com referéncia
aos valores que orientam a nossa percepgio. E justamente
desse modo que a “cor” no Brasil funciona como uma imagem
figurada de “raga”. Quando os estudiosos incorporam ao seu
discurso a cor como critério para referir-se a grupos “objetivos”,
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eles estdo se recusando a perceber o racismo brasileiro. Suas
conclusdes ndo podem deixar de ser pois formais, circulares
e superficiais: sem regras claras de descendéncia nao haveria
“racas” mas apenas grupos de cor (Guimardaes, 1995, p. 33).

Utilizaremos entao o conceito de racismo cunhado por Antonio Sérgio
Guimaraes que o identifica como “Uma forma de bastante especifica e ‘natu-
ralizar’ a vida social, isto é, de explicar diferencas pessoais, sociais e culturais
a partir de diferencas tomadas como naturais.”. Sueli Carneiro (2023) ainda
acrescenta:

O racismo, enquanto pseudociéncia, busca legitimar a produgdo
de privilégios simbolicos e materiais para a supremacia branca
que o engendrou. Sdo esses privilégios que determinam
apermanéncia e areproducdo do racismo enquanto instrumento
de dominacgido, exploracdo e, mais contemporaneamente,
de exclusdo social em detrimento de toda evidéncia cientifica
que invalida qualquer sustentag¢do para o conceito de raga
(Carneiro, 2023, p. 21).

Ao pensar o racismo enquanto instrumento de dominacao a autora
elabora o conceito de dispositivo de racialidade, embasando-se na perspectiva
foucaultiana de dispositivo, sendo este “Um dispositivo de poder, que opera
em um determinado campo e se desvela pela articulacdo que se engendra
a partir de uma multiplicidade de elementos e pela relacao de poder que entre
eles se estabelece” (Carneiro, 2023, p. 27). Compreende-se entdo a forma como
o poder opera dentre as relagdes cotidianas de privilégios e desigualdades
em decorréncia da polaridade entre o branco e o negro.

Demarca-se, entdo, os componentes que sao heterogéneos e, posterior-
mente, delimita-se a relacao estabelecida entre eles. Dessa forma, salienta-se
a funcao estratégica oferecida pelo dispositivo em relacao a dominacao. Para
a autora, o conceito de dispositivo, “oferece recursos tedricos capazes de apre-
ender a heterogeneidade de praticas que o racismo e a discriminacao racial
engendram na sociedade brasileira, a na natureza dessas praticas, a maneira
como elas se articulam e se realimentam para cumprir um determinado
objetivo estratégico” (Carneiro, 2023, p. 28).

Logo, as diferencas sao dadas a partir da relacao do Outro com o Ser.
O Outro fundamenta-se no dispositivo como alheio a dindmica, estatico,
acatando o sentido negativo. Por sua vez, o Ser, expressa acao e movimento,
asseguradas pelo dispositivo de poder em detrimento da posicao do Outro.
A concepcao do Ser relaciona-se ao branco enquanto forma de representacao
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e parametro de normalidade, afirmando-se entao na diferenga instituida
hierarquicamente sobre o Outro.

O que nos incide entre oralidade, escrita e movimento na maneira como
o siriri é registrado, narrado, documentado e dancado, € uma certa diferenca
entre o que esta escrito e o que é dito na vida pratica.

Se observarmos a partir da bibliografia abordada no primeiro capitulo,
percebe-se que hd a indicacao dos sujeitos que dancam o siriri e o tratamento
pelo qual recebem, sejam eles tratados enquanto “rapazola negro”, “com-
panheira preta”, “negrada” ou “arraia mida”!. A posicao pela qual falam
os redatores é muito bem delimitada, nao apenas pelo encargo da profissao,
mas principalmente por ndo estarem incluidos nessa manifestacao cultural
como quem a vive, mas como quem a observa.

Portanto, a classificacdo do Ser afirma também o seu distancia-
mento da pratica e da sua identidade nao negra e nao subalterna, ou seja,
a identidade do Outro. Observa-se, entdo, uma definicdo do Ser baseada
na diferenca e no distanciamento do Outro, o que Sueli Carneiro demonstra
a partir do Dispositivo de Racialidade que, enquanto rede estabelecida entre
os elementos presentes, necessita da demarcacao da heterogeneidade desses
elementos. Como exemplo, ressalto aqui um trecho do jornal A Cruz sobre
a festa de Nossa Senhora Aparecida, em que conta poeticamente, sobre o fes-
tejo da santa “A lua vem ouvir as serenatas, o violao repinicado com graga.
Vem dar beijos nas mulatas que sabem dansar cururd e siriri.” (A Cruz, 1940,

p. 2).

Na edicao de 21 de dezembro de 1952, relatando sobre a visita do go-
vernador do estado recebido com tamanho esmero:

Bailaram as mogas, adstritas a ritmo apropriado, em rodas mais
abertas, que as do cururu, de que participam apenas os homens,
um tanto macambuzios, diversamente da animacdo do siriri,
também inspirado de quadrilhas de sabor popular. Era como
exibi¢do em ambiente propicio, de dangas folcldricas da regido,
tanto o cururu, eivado de melancolias, evocativas de suas origens
raciais, quanto o siriri, de alegria comunicativa.

Trata-se de uma estratégia, e ndo de uma coincidéncia. Dadas as rela-
coes de poder entre praticas e saberes, “A constituicao de uma nova unidade
em cujo nucleo se aloja uma nova identidade padronizada, e, fora dele,
uma exterioridade oposta, mas essencial para a afirmacao daquela identidade
nuclear” (Carneiro, 2023, p. 28).
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Um exemplo ja citado no capitulo anterior, no trecho do jornal O Matto
Grosso, é possivel observar a nuance entre a identidade padronizada e a exte-
rioridade oposta “O que no parece impréprio logar, do promotor, e até mesmo
altamente ridiculo, foram as dancas da arraya midda, cururu, samba, siriri
e ndo sabemos que mais, havidas no jardim, na noite do baile e na seguinte”
(O Matto Grosso, 1890, p. 3).

Neste contexto relacional, a dinamicidade do Ser depende da estatici-
dade do Outro.

Sendo o Ser uma constituicao através da premissa negativa sobre
o Outro. Logo, para afirmar-se, o Ser atribui ao Outro a imobilidade. Ao trazer
o recorte racial para a tematica do siriri nas variadas tipologias documentais,
conseguimos compreender que a identificacao racial sempre esteve presente
na forma de contraposi¢ao entre uma superioridade do Ser e uma inferiori-
dade do Outro, ou seja, do dancarino negro, da comunidade e do popular.
Dialogando com Sueli Carneiro:

O dispositivo de racialidade também produz uma dualidade entre
positivo e negativo, tendo na cor da pele o fator de identificacdo
normal, e a brancura seja a sua representacdo. Constitui-se
assim uma ontologia do ser e uma ontologia da diferenca
(Carneiro, 2023, p. 31).

A questao central, no que tange o debate feito por folcloristas sobre
a origem do siriri, ndo estd no distanciamento entre as manifestacoes
populares de origem europeia e as manifestacoes de origem africana, pois
como ja observamos, Edison Carneiro argumenta a aproximacao do siriri
com as dancas portuguesas como dito em “A explicacao para o ciriri nao estara
na Africa, mas na Europa.” A centralidade da questdo estd na concepcao
de que, se cada vez mais préxima da expressao cultural europeia, logo, branca,
mais préximo de um padrao estético de valores sociais solidos e reconhecidos.
Em contrapartida, quanto mais afastada desse padrao branco, mais negra,
mais africana, mais inferior.

Os redatores, mais preocupados em tratar da origem e suas influéncias,
trazem nas colunas uma conversa entre pares, nao necessariamente da mesma
drea, mas seguindo uma perspectiva intelectual. Para além dos periddicos,
0 mesmo se repete, na esfera intelectual, nas producoes literarias de Joao
Ribeiro, José Sarmento, Camara Cascudo, Julieta Andrade, Gabriel Pinto
de Arruda, Edison Carneiro e Rossini Tavares de Lima. Observa-se que as
publicacoes anteriores mantinham certa ligagao direta ou indireta com a
descricao de Max Schmidt, mostrando-se mais restritas ao universo dos es-
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tudos do folclore. Mesmo com a continuidade dos estudos a partir de outras
perspectivas, é com a publicacao dos Cadernos de Folclore Mato-grossense
de numero trés, que conseguimos perceber a insercao da comunidade
praticante do siriri como parte do material através da captacao de entrevistas
transcritas e entrelacadas com o contetido formal do caderno. E neste contexto
que é possivel perceber inicialmente a diferenca entre o que é escrito e o
que é dito.

Sueli Carneiro enfatiza que o contrato racial é o que estrutura o dis-
positivo de racialidade. A afirmacao da diferenca regada pelo poder do Ser
sobre o Outro tem como ferramenta de sustentacao da violéncia o dialogo
com a especificidade do contrato racial, elaborado pelo filésofo Charles Mills.
Esta especificidade do contrato racial “consistiria no fato de ser um contrato
restrito aos racialmente homogéneos, no qual a violéncia racial em relacao
aos racialmente diferentes ~’E um elemento de sustentacao do préprio contra-
to, que desloca os diferentes para o estado de natureza.” (Carneiro, 2023, p.35).

A concepcao de raga decorre do contexto de uma sociedade multirracial
de origem colonial. Nao obstante, Mills mapeia o contrato racial derivado
do colonialismo e das expedicoes de conquistas europeias, eventos estes
que constituem a hegemonia da supremacia branca global.

Para a autora:

Aracialidade vem se constituindo num dispositivo, tal como essa
nogao é concebida por Foucault. A racialidade é compreendida
como nog¢do produtora de um campo ontolégico, um campo
epistemolégico e um campo de poder, conformando, portanto,
saberes, poderes e modos de subjetivacdo cuja articulagdo
institui um dispositivo de poder (Carneiro, 2023, p. 44).

Desdobro-me sobre este percurso por compreender que o dispositivo
de racialidade de Sueli Carneiro estabelece um didlogo com a documentacao
historica trabalhada, pois encontra-se no ambito epistemoldgico das discus-
soes sobre o siriri. Bem como, encontra-se expresso nos episddios racistas
citados pelos jovens dancarinos. Por fim, estando presente na narrativa
ao decorrer da pesquisa, tanto no reforco do Ser em seu contrato racial, quanto
no lugar dado ao Outro, observa-se que ha uma resisténcia que confronta
diretamente este dispositivo de racialidade através do processo coreografico,
dado como narrativa histérica.
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Quando a escrita é feita entre pares, qual o lugar das
fontes orais?

Cabe aqui a justificativa por tras da escolha em trabalhar com narrativas
enquanto fonte histérica. Pois é importante considerar que falar sobre o siriri
permite o acesso as percepcoes oriundas de histérias familiares, memorias
coletivas, a vivéncia do ambiente escolar e nos tantos outros espagos ocupados
pelos sujeitos, do que ja foi visto, escutado, dos sentidos e da prépria memoria
corporal.

E certo que podemos acessar o passado através de documentos escritos
e com eles nos confrontarmos com memorias das mais variadas naturezas,
mas ha uma especificidade neste estudo que diz respeito ao tempo presente.
Mesmo que tenhamos compreendido as mudancas e continuidades das narra-
tivas escritas sobre o siriri de Cuiab4, ainda assim, a utilizacdo dos documentos
do primeiro capitulo nao sao suficientes. A oralidade me permite adentrar
num espaco em que a escrita pouco esta presente.

Partimos do grupo focal de dancarinos de siriri para, entdo, chegarmos
até os jovens estudantes do ensino fundamental. Para mediar este percurso,
seria de extrema parcialidade considerar que os documentos escritos seriam
a Unica e exclusiva forma de adentrar ao contexto ao qual decorre a presente
pesquisa. Justamente porque as dtavidas que formulam os primeiros passos
da pesquisa partem da observacao da vida pratica, ou seja, da observacao
da relacao entre danca e dancarino e estudante e danca na escola.

Neste contexto, cabe ressaltar que nao ha documentos escritos a respeito
do grupo focal de estudantes da escola publica e dos dancarinos de siriri.
O ensejo desta pesquisa estd em utilizar-se da oralidade e, consequente-
mente, das narrativas, para entdo compreender o embate com o que esta
escrito. Mesmo com o breve registro do grupo de siriri Flor do Campo no in-
ventario “Quintais da Cultura Popular Cuiabana” o contetido ali expresso
diz respeito ao grupo em sua totalidade e nao aos jovens dancarinos e suas
relacoes com a danca no ambiente escolar.

A obra de Paul Thompson “A voz do passado: Histdria oral”, traz cirur-
gicamente a perspectiva a qual partilho profunda afeicao. “Os historiadores
vivem em sociedades alfabetizadas e, como muitos dos habitantes de tais
sociedades, inconscientemente tendem a desprezar a palavra falada.” (p.166).
Nao obstante, ainda aprofunda “[...] para eles a palavra escrita é soberana.
Estabelece seus padroes e métodos. Rebaixa as palavras faladas, que se tornam
utilitarias e sem interesse em comparacdo com o significado concentrado
do texto. As nuancas e os tipos de dados orais nao sao levados em conta (p. 166).
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No horizonte da historia tradicional

Os historiadores tradicionais, orientados por documentos,
buscam trés qualidades em suas fontes, nenhuma das quais
os dados orais manifestamente possuem. Por isso eles ndo sdo
levados a sério. Exigem precisdo na forma. E importante verificar
a natureza estavel da evidéncia. Um documento é um artefato.
Néo ha duvidas a respeito do que é, fisicamente, o testemunho:
a forma é fixa. Ele também pode ser testado de varias maneiras,
fisicamente (mais uma vez), mas também através de uma
bateria de meios comparativos, textuais, estruturais e outros.
Isso proporciona a segunda qualidade buscada: a precisao
na cronologia (Prins, p. 170).

A terceira qualidade investigada pelos historiadores tradicionais esta
relacionada a cronologia, pois na fonte oral

[...] Aforma ndo é fixa; a cronologia frequentemente é imprecisa;
a comunicagdo muitas vezes pode ndo ser comprovada. Para
os historiadores que ndo gostam da histéria oral, esses compdem
campos suficientes para sua rejeicdo. Mas outras duas razdes
sdo com frequéncia adicionadas em relagdo a seus objetos
de estudo. Uma delas, mencionada no inicio deste capitulo,
é que a historia oral estd autoindulgentemente preocupada
com questdes tangenciais. A outra é que ndo pode ser outra:
ela estd enclausurada na irrelevancia da pequena escala (Prins,
p.171).

O que seria entdo a Historia se nao um amontoado de pequenos recortes
ao longo do tempo? Entre recortes e costuras de fatos histdricos a partir
de um olhar critico e metodolégico, apreende-se que a Histéria Oral reconhece
a importancia sobre a necessidade de tratar daquilo que é trivial, cotidiano e,
como diz Gwyn Prins, tangencial. A danga, por si s, estd incluida neste escopo
de modo que trata-la mediante a narrativa de sujeitos na area da Historia
torna-se um desafio entre pares a partir do momento que se acolhe a oralidade
como caminho. Nao somente, no campo investigativo da Educacao Historica,
amplia-se o alcance da narrativa histérica para além de textos e imagens,
sendo possivel interpretar a danca/coreografia como narrativa histoérica,
portanto, evidéncia.

E através desse raciocinio que retomaremos o carater investigativo pro-
pulsor de movimento, aquele que insere o historiador nos espacos que estao
para além da sua sala silenciosa, pois as questoes as quais a presente pesquisa
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decorre baseiam-se no ato de dancar siriri e como a sua pratica estabelece
relacoes com a racialidade no ambiente em que os grupos focais se encontram.

Trabalhar com a oralidade é também poder observar na narrativa de pe-
quenos grupos o quao proximos ou distantes estao os sujeitos dancantes
das referéncias dos livros, cadernos e periédicos. E se o siriri é entendido
como uma danca tradicional transmitida oralmente, permito-me, em primeiro
lugar, ouvir, movimentar-me, ler, para entao escrever.

Adentrando no contexto social das tradi¢oes, Jean Vansina diz

Tudo que uma sociedade considera importante para o perfeito
funcionamento de suas institui¢des, para uma correta
compreensdo dos varios status sociais e seus respectivos papeis,
para os direitos e obrigagdes de cada um, tudo é cuidadosamente
transmitido. Numa sociedade oral isso é feito pela tradicao,
enquanto numa sociedade que adota a escrita, somente
as memorias menos importantes sdo deixadas a tradigao.
E esse fato que levou durante muito tempo os historiadores,
que vinham de sociedades letradas, a acreditar erroneamente
que as tradigdes eram um tipo de conto de fadas, cang¢do de ninar
ou brincadeira de crian¢a (Vansina, 1982, p. 163).

O contexto social da tradicao atrela o discurso com a pratica, fator im-
portante para observar a construcao de uma identidade mato-grossense tanto
no seu quesito oral quanto letrado. Se no cotidiano os grupos se encarregam
de realizar as festas de santo, de entoar o cururu e dancar o siriri, nao se pode
pressupor que essas praticas se mantém sem motivos aparentes ou apenas
pelo caréter de divertimento. Em uma menor escala, pensando nos nicleos
familiares

Uma histdria de familia é particular em comparacio a histéria
de todo o Estado, e o que ela diz sobre o Estado esta menos
sujeito ao controle do Estado que uma tradigdo publica oficial.
Mas dentro da prépria familia, a tradigdo particular torna-se
oficial. Em tudo o que diz respeito a familia, a tradi¢do particular
torna-se oficial. Em tudo o que diz respeito a familia, ela deve,
portanto, ser tratada como tal. Compreende-se, assim, por que
é tdo importante utilizar histérias familiares ou locais para
esclarecer questdes de histdria politica geral. Seu testemunho esta
menos sujeito a distor¢do e pode oferecer uma verificagio efetiva
das assercdes feitas pelas tradi¢des oficiais. Por outro lado, como
dizem respeito somente a subgrupos, a profundidade e o cuidado
com que sdo transmitidas sdo, de modo geral, pouco satisfatérios,
como atestam as iniimeras variantes (Vansina, 1982, p. 164).
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Em Vansina (1982) “A tradigao pode ser definida, de fato, como um teste-
munho transmitido verbalmente de uma geracao para outra”. Esta perspectiva
se atenta a uma identidade prépria de um grupo ou familia, que confere
na tradicao oral a atribuicao de sentidos que nutre essa identidade. Neste
sentido, a tradicao relaciona-se diretamente com a rememoracao do passa-
do no tempo presente, ja que “Ao narrar uma historia, identificamos o que
pensamos que éramos no passado, quem pensamos que Somos no presente
e o que gostariamos de ser” (1997, p. 57).

Considera-se, entao, que as diferentes temporalidades se relacionam
entre si através do sujeito no tempo presente. Assim, entende-se que a dis-
cussao aqui estabelecida refere-se a elevacao de uma consciéncia histoérica
atribuida a um grupo de dancarinos de siriri para uma cultura histérica a um
nivel que ultrapassa o contexto local e familiar do grupo e alcanca outros con-
textos de maior abrangéncia. Partindo das narrativas, é possivel compreender
como o sentido vem sendo incorporado e repensado nas praticas dos quintais,
bem como, dentro da escola pablica com as apresentacodes de siriri. Para isso,
é preciso retomar o caminho que nos leva até ambos os nicleos de pesquisa,
o quintal e a escola, que no capitulo seguinte, desenvolve o processo das es-
colhas por tras do como fazer, ou seja, percorre toda a trajetéria que nos
leva até os grupos focais de dancarinos do grupo Flor do Campo, dos jovens
estudantes da Escola Municipal Darcy Ribeiro e, por fim, até a abordagem
metodoldgica do grupo focal e da aula histérica para a execucao da pesquisa
empirica.
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Capitulo

AS ESCOLHAS POR TRAS
DO COMO FAZER

A escolha em trabalhar com oralidade e movimento nos leva a pesquisa
de campo como meio de acompanhar as mudancas pelas quais a pratica
cultural se desenvolve com o passar do tempo. Estamos aqui observando
uma pratica tradicional executada no tempo presente que esta em constante
transformacao, mas quais sao as mudancas? Sao mudancgas gerais ou pon-
tuais? Sdo mudancas perceptiveis fora dos quintais? Sao mudancas apenas
coreograficas ou também de significado?

Mediante as questdes aqui colocadas cabe ressaltar a relagao entre dois
grupos distintos para realizar a pesquisa de campo, ou seja, o grupo focal
de dancarinos de siriri do grupo Flor do Campo e o grupo focal dos estudantes
do ensino fundamental da escola municipal Darcy Ribeiro. O que pode vir a
ser questionado nessa escolha ¢ a utilizacao de dois grupos diferentes para
coleta e andlise das narrativas. Sim, essa pesquisa poderia ser voltada apenas
ao grupo de siriri ou a apenas aos estudantes do ensino fundamental, e sim,
ela resultaria em duas dissertacoes. Mas a provocacao que envolve os dois
ambientes se debruca em querer compreender se a mudanca a qual o siriri
tem passado nesse contexto de representacao de outras manifestacoes po-
pulares de influéncia negra e indigena é percebida pelos alunos do ensino
fundamental da escola publica que também dancam o siriri na escola.
E fundamental para esse recorte, antes de tudo, perceber essas mudancas
em relacdo a afirmacdo da identidade negra no siriri no seu quesito pratico,
e nesse aspecto o grupo de siriri Flor do Campo é o ponto chave.

Nao cabe a este projeto inserir o siriri no ambiente escolar e analisar
o resultado dessa insercao através das narrativas, mas sim em considerar que o
siriri ja é praticado nas escolas em decorréncia de datas festivas. Para que haja
tal desenvolvimento em campo, é necessario que os discentes tenham acesso
as fontes que permitam captar as mudancas no siriri, pois devemos lembrar
que a hipotese estd com quem pesquisa e ndo com quem € entrevistado.
Portanto, refletiremos sobre esta percepcao através do confronto entre fontes
escritas e audiovisuais, mas antes de introduzir a metodologia, tracaremos
o caminho que nos leva até o quintal e a escola.
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A identificagcdo da afirmagdo da identidade negra na
trajetoria do grupo de sirirt Flor do Campo

O grupo Flor do Campo é formado, em sua grande parte, por familiares
da matriarca Dona Matilde Silva e de seu esposo, Seo Daniel. Ha cerca de 40
anos a familia cuida do quintal vizinho cedido, onde realizam a festa de Sao
Sebastiao e Nossa Senhora Aparecida, os ensaios, reunides e apresentagoes
do grupo. A inspiracao para o nome decorre da longa distancia do bairro
Parque Ohara com as regides centrais de Cuiaba. Em um espaco ainda nao ur-
banizado, distante do centro. O grupo nasceu no inicio da década de 1980 apds
a ruptura do antigo grupo de siriri Chapéu de Palha. Desde entao realizam
apresentac¢oes voluntarias, contratuais, participacdes em festas de santos,
eventos corporativos e nos festivais de siriri e cururu organizados desde
os anos 2000.

O primeiro contato pessoal com o grupo se deu em 2021, assim
que afrouxados os isolamentos em decorréncia da pandemia do covid-19,
em um circuito de apresentacoes promovidas pela Secretaria de Esporte,
Cultura e Lazer (SECEL) com o projeto “Arte no Beco” localizado Beco
do Candeeiro, Centro Norte de Cuiaba.

Alocalidade escolhida para realizar o projeto diz muito sobre os espacos
publicos que sao ocupados e quem os ocupa. O Beco do Candeeiro traz consigo
uma memoria de violéncia, sendo parte do centro histérico de Cuiaba, o local
se caracteriza pela forte presenca de pessoas em situacao de rua e usudrios
de drogas de diferentes idades.

A memoria violenta decorre do caso da Chacina do Beco do Candeeiro,
ocorrida em 10 de julho de 1998, onde

Dois menores de rua foram executados e outro saiu gravemente
ferido por um pistoleiro na noite de sexta feira (10) em pleno
centro da Capital. Dois garotos conseguiram fugir dos tiros.
A chacina ocorreu por volta das 21h30 em frente ao n? 60 na
Rua 27 de Dezembro (antigo Beco do Candeeiro), paralela
a Avenida Tenente-Coronel Duarte. Os garotos que morreram
foram atingidos por disparos de pistola 7,65 na cabeca.
0 assassino correu em dire¢do a Rua Campo Grande, onde
apanhou um carro que estava a sua espera (Folha do Estado,
Cuiaba, 12 de julho de 1998, p. 12).

Desde entao, o crime segue sem resolucao e a incidéncia de violéncia

e uso de drogas continua, enquanto a imagem e significado eternizados
em forma de escultura dos meninos assassinados feita pelo artista Jonas
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Correa resiste ao tempo e ao esquecimento. Nao obstante, o Beco do Candeeiro
através do projeto Arte no Beco passa por uma tentativa de ressignificacao
da sua ocupacgao. Segundo o site da Prefeitura de Cuiaba

Valorizar a cultura cuiabana é resgatar a autoestima
da nossa gente e com isso dar mais qualidade de vida para
as pessoas. Nossa gestdo trabalha cada vez mais para restaurar
o Centro Histérico, preservar nossas tradi¢des, porque isso
é a esséncia de ser cuiabano e move a cidade para um futuro
cheio de realizagdes”, disse o prefeito Emanuel Pinheiro.
(Disponivelem: https://www.cuiaba.mt.gov.br/noticias/beco-
do-candeeiro-ganha-encenaca o-fixa-de-acendimento-de-luzes).

A gama de significados aumenta para além da restauracao do proprio
Beco. Valorizar o patrimonio material, a preservagao de tradi¢oes e ressaltar
a esséncia de ser cuiabano nao resguarda qualquer politica publica para
as pessoas em situacao de rua que ali se encontram. A ressignificacao do Beco
do Candeeiro esta no padrao de quem ocupa o local, os cuiabanos por esséncia,
sendo estes os novos ocupantes do Beco, para onde vao os que ali ja estavam?

E nesse contexto em que diferentes apresentacoes artisticas, musicais
e culturais sao langadas semanalmente preenchendo o espaco revitalizado
com um publico das mais diferentes classes, enquanto as pessoas em situagao
de rua, afastadas pela dinamica de ocupacao do local, permanecem
nos arredores, que apesar de publico, ndo os aceitam.

Por vezes, cada dia de evento no Beco do Candeeiro retratava algum tema
especifico, ndo necessariamente explicito em titulo de divulgacdo, mas sim
no seu cronograma. A nuvem da exaltacao da cultura popular local era densa
e a temdtica afro-brasileira era retomada com certa frequéncia. Danca afro,
siriri, capoeira e roda de samba foram sediados em uma mesma noite. A danca
afro ao encargo da dancarina'® que vos escreve, e o siriri, ao encargo do grupo
Flor do Campo, ambos convidados para dangar em mais de um dia de evento.
Assim, foram estabelecidas as condi¢coes que permearam o primeiro encontro
com o grupo que, diante do repertério de siriri e de danca afro, mesmo havendo
a troca de poucas palavras, nortearam a tomada de consciéncia mudtua sobre
0 ambito de atuacao profissional de cada um.

19 Pesquisadora e dangarina sao adjetivos que atuam em consonéncia na vida pratica. Tal dindmica pode
vir a confundir o leitor tendo em vista que, por vezes, as inclina¢oes podem estar mais no alcance da
pesquisadora do que da dancarina, e por outras, mais da dancarina do que da pesquisadora. Afinal,
ambas as func¢des nao se anulam, mas exprimem especificidades a depender do contexto o qual sao
colocados. Neste contexto, dangarina refere-se a funcao exercida no momento de contratagao do
evento, ou seja, a fungao de pesquisadora nao estava sendo desempenhada naquela ocasiao.
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Os lacos nao eram estreitos, mas as oportunidades resultantes do curso
de graduacao e da atua¢ao enquanto bailarina classica e dancarina do Grupo
Folclérico Flor Ribeirinha me permitiram cruzar outros trajetos em direcao
ao Flor do Campo. O ja referido projeto Quintais da Cultura Popular Cuiabana
realizado pelo Instituto INCA - Inclusao, Cidadania e Acao, foi a segunda porta
de encontro com o grupo de siriri no objetivo de mapear e retratar todas as ma-
nifestacoes culturais praticadas pelo grupo com a captacao de entrevistas.
Foi a partir do didlogo com integrantes do grupo em que o tedrico e o pratico
passaram a se entrelacar durante a producao do contetido do projeto e pos-
teriormente do meu trabalho de conclusao de curso.

Em 2022 iniciou-se a elaboracao do projeto de mestrado e todo o pro-
cesso seletivo de ingresso na p6s-graduacao. Muito do que foi acompanhado
em campo nas visitas de cada quintal colaborou para que um aspecto essencial
se mantivesse firme na decisao em seguir trabalhando com narrativas na area
de educacao historica. Parando por alguns instantes, quando redigia o projeto,
fui pega refletindo sobre a forte presenca de pessoas negras retintas notada
nos quintais de siriri e cururu, enquanto no grupo em que eu dangava pessoas
brancas eram a maioria. Ora, se 0 grupo em que eu dancava tinha em seu
repertdério uma coreografia denominada “Boi Bumba”?, repleta de t6picos
como pajé, sinha e também figurinos que representavam os povos indigenas
com cocares, saias de palha e pinturas corporais, bem como, dancavam
a musica em exaltacdo aos povos origindrios, estariam os outros grupos
representando outras etnias ou culturas em seu repertério? Logo, o inicio
da formagao do meu questionamento nessa caminhada académica de mestrado
parte dessas outras experiéncias passadas que abriram portas para adentrar
a um universo muito denso e pouco visitado pela drea de Histoéria.

20 Manifestacao popular da regido Norte representada nas figuras do Boi Garantido e Boi Caprichoso no
Festival Folclérico de Parintins.
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Figura 2. Coreografia “Boi Bumba” do grupo Flor Ribeirinha

ews.com.br/cultura/grupo-flor-ribeirinha-se-
apresenta-no-1-festival-fol clorando-se-em-angatuba-s%20p/.

Grupo de pessoas em palco, usando cocares altos com penas vermelhas e azuis,
pinturas corporais e saias de palha. Estao alinhadas lado a lado, inclinadas para frente,
com bragos estendidos e joelhos flexionados, em movimento de danca sincronizada.
No centro, hd um microfone em pedestal. Ao fundo, estrutura de palco e painel claro.

A memoria de um grupo de siriri majoritariamente retinto foi o caminho
para retornar ao Flor do Campo e solicitar a presidéncia do grupo, na figura
de Dona Matilde Silva, matriarca da familia, a autorizacao para estar presente
no quintal, ndo mais como estagidria, mas como mestranda, observadora
e ouvinte nos ensaios do grupo.

A frequéncia assidua nos ensaios do grupo Flor do Campo possibilita
identificar a interacao entre pesquisadora e grupo, fator importante a ser con-
templado neste topico, ja que o processo de pesquisa nao é algo dado, muito
menos linear. Observam-se trés momentos até entao, o primeiro deles logo
no inicio, causando estranhamento e desconfianca dos dancarinos, musicos
e familiares. O segundo, quando passei a coreografar danca afro-brasileira
para o grupo, sendo o momento em que os integrantes passam a me inserir
lentamente ao grupo. E o terceiro, até entdo, quando passo a ser reconhecida
pelos integrantes e convidada para me relacionar com eles da maneira em que
relacionam-se entre si. Todo este processo é de valiosa importancia, pois
apresenta uma encruzilhada expressa em resultados no tempo presente,
ou seja, hd uma via onde tudo o que € escutado e lido é digerido em palavras
editadas em um formato de livro, e a outra via, onde tudo acontece em vida,
em tempo presente, com emoc¢ao, sentidos e significados.

Apesar de me apresentar brevemente e explicar o que estaria fazendo
ali, pouca atencao foi direcionada a mim - impressao inicial por parte de quem
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carregava grande expectativa. Muito desconfiados, apenas Dona Matilde e sua
filha Daiane trocavam poucas palavras sobre poucos temas. Naquele inicio
de pesquisa, sem muitas intimidades, escrevi em meu caderno de campo
“Estou com medo de nao conseguir ter intimidade, estdo um tanto desconfia-
dos”. Embora pensasse estar passando despercebida enquanto os observava,
a realidade é que, a todo momento, eu era quem estava sendo observada.

De maio até setembro de 2023 as rela¢oes foram tomando outra forma.
Até entdo, a interacdo maior era com as criancas mais novas do grupo, netos
e bisnetos que residiam no quintal, porém, com a chegada do convite para co-
reografar danca afro para o proximo festival, pude aos poucos estreitar os lacos
com outros integrantes e conversar sobre assuntos diferentes com cada um.
No ambito da danga, a funcao de coredgrafo exprime uma posicao hierarquica
de valor muito mais reconhecido do que a de pesquisador. Além de acos-
tumados com a presenca de outros coredégrafos em momentos anteriores,
é fundamental salientar que a dinamica e a organizacao do proprio grupo
nado condizem com uma estrutura hierdrquica tao rigida como se a palavra
do coredgrafo fosse inquestionavel. As coreografias e os ensaios ali desenvol-
vidos perpassam pela logica coletiva. A ndo centralidade da hierarquia em um
sujeito especifico nos momentos de ensaio nao exclui a importéncia da figura
da matriarca do grupo, que assiste o ensaio, chama atencao dos dangarinos
e opina na montagem das coreografias. Porém, o que se pode perceber é que
a construcao é coletiva e perpassa pela opiniao de todos, por vezes em discus-
soes acaloradas, por outras em apontamentos misturados com brincadeiras
e regados a muito riso. A partir dos primeiros ensaios passei a ser chamada de
“A menina”, nem tao estranha para eles, nem tao Mariana. Por vezes, quando
nao conseguia a atencao de todos, alguém logo gritava “Cala a boca! A menina
quer falar!!”, e assim iniciou-se entdo um novo rumo, com a coreografia Pérola
Negra?!, e com o reconhecimento da menina, eu, em uma nova funcao.

E de suma importancia trazer alguns apontamentos sobre o processo
coreogréfico, pois através deste pedido, formula-se também o tema “Raizes
Ancestrais” para o espetdculo lancado no 15° Festival de Siriri e Cururu
de 2023. Atuando enquanto pesquisadora e profissional coredgrafa, objetivou-
se utilizar este momento como um meio para compreender as nogoes
nas quais os dancarinos carregam consigo sobre a escolha da musica e a
sensacdo que a mesma remete para cada um. Antes de dar inicio a montagem

21 Mdsica interpretada por Daniela Mercury e composta pelo cantor e compositor Guiguio.
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coreografica, realizei uma roda de conversa com os integrantes do grupo
e como uma chuva de ideias, todos foram complementando uns aos outros
e adicionando sensacoes. Pergunto a eles o que representa a musica pérola
negra para cada um, e em alto e bom tom, uma das dancarinas diz “Ué, eu!
Pérola Negra... olha eu aqui, eu sou negra! Sou uma pérola!” Dona Matilde
enfatiza que “Representa a forca da mulher negra brasileira”. A roda de con-
versa seguiu em torno de uma perspectiva positiva em relacdo a afirmacao e o
reconhecimento do proprio corpo preto no mundo, que apesar das dificuldades
e atravessamentos, expressa beleza e orgulho. O movimento de questiond-los
os traziam para perto do processo coreografico no quesito conceitual, indo
além de sugestoes de movimentos de formacoes de filas.

Conversar sobre as percepgoes e expectativas da nova coreografia
faz ressurgir uma outra coreografia afro a qual o grupo ja dangava, o “negro”?
ou “escravo” - coreografada pelo entdo diretor geral do grupo Flor Ribeirinha
- como chamam os dancarinos, diz respeito a uma das coreografias que com-
poem o repertdrio do grupo elaborado para o 13° Festival de Siriri e Cururu
de 2019 com o tema “E dgente de quem? E dgente de Dona Matilde!”.

Observa-se que a coreografia expressa uma gestualidade literal,
que segue de acordo com a letra da musica “O canto das trés racas” de Paulo
César Pinheiro e Mauro Duarte, famosa pela interpretacdo na voz da cantora
Clara Nunes. Observa-se também que o nome “negro” dado pelos dancarinos,
estd em posto de similaridade com o termo “escravo”, aspecto este que adentra,
posteriormente, a coreografia Pérola Negra.

22 A coreografia pode ser conferida no minuto 40:00 do link: https:/www.youtube.com/
watch?v=1zMBsGA8ebg.

69


https://www.youtube.com/watch?v=lzMBsGA8ebg
https://www.youtube.com/watch?v=lzMBsGA8ebg

Figura 3. Coreografia “O negro”/“Escravo” do grupo Flor do Campo

Fonte: https://institutoinca,com.br/noticias/flor-do-campo-grupo-de-
siriri-cuiabano-participa-de-famoso-festival-do-folclore-de-olimpia
Grupo de mulheres em palco, usando vestidos brancos longos com mangas curtas e faixas
na cintura. Estao alinhadas em formagao, com um braco levantado e o outro abaixado, durante
apresentacao de danca. Ao fundo, hd estrutura metélica de iluminagdo e um painel com parte
de um logotipo colorido. Algumas usam lengos ou turbantes na cabega e sapatilhas escuras

nos pés.

No decorrer dos ensaios para o Pérola Negra®®, algumas tematicas
surgiram em contradicdo com as narrativas da roda de conversa em func¢ao
da dificuldade que os dancarinos sentiram no inicio da montagem coreo-
grafica. Queixas como “Nao d4, nao consigo!” e “Chega, isso é muito dificil”
representavam, naquele momento, uma nova perspectiva de danca afro
até entdo nao conhecida pelo grupo. A rigidez do corpo e da mente ao se
deparar com uma nova forma de se movimentar, também acessou estruturas
internas dos dancarinos em suas expressoes, como por exemplo, em um ensaio
uma das dancarinas desabafa “Ai, traz um chicote logo, ja que é todo mundo
preto mesmo”. Outro exemplo é o momento da montagem da entrada da co-
reografia, quando se ampliou o debate para todo o grupo e, mesmo com varias
opgoes, ainda sim a sugestao mais acatada foi a de uma das representantes
do grupo que prop0s uma entrada onde todos estdo agrupados com cordas
amarradas nos punhos e, ao se posicionarem, desamarram as cordas e as
jogam no chao. A nova coreografia e seu novo significado para o grupo trava
um embate direto com a experiéncia do dancar dos integrantes que remonta
ao primeiro momento em que dancaram o negro, coreografia ja citada ante-
riormente. Até a véspera da apresentacdo, apesar de cansados apds longos
meses de ensaios, os dancarinos ja estavam acostumados com a coreografia

23 A coreografia pode ser conferida no tempo 2:45:12 do link: https://www.youtube.com/
watch?v=1zMBsGA8ebg.

70


https://www.youtube.com/watch?v=lzMBsGA8ebg
https://www.youtube.com/watch?v=lzMBsGA8ebg

e animados para “Regacar no festival”. No animo da finaliza¢ao da coreografia,
em uma conversa logo apds o ensaio, Dona Matilde comenta em particular
que ja houveram outros momentos em que 0 grupo passou por situagoes
em que foram vaiados nas primeiras apresentacoes em cidades do interior
do estado, e outra quando foram julgados como macumbeiros ao ensaiarem
siriri no quintal. Uma de suas filhas também comentou “Agora sim, que eu
vou apresentar eu vou olhar pra cara de cada um que falou da gente”, e ao
questiona-la sobre o que se tratava, a mesma detalha

Foi os outro grupo, da vez que n6s dangamo o escravo, quando
nos tava pronto ja pra entrar 13, nés tava com aquela roupa
do escravo pronto pra entrar... da vez que fomos campedo,
entendeu? Ai eles pegaram e olhou assim pra nds tudo de branco,
tudo branco, tudo pronto pra entrar, né, diz que “Uai, agora
0 siriri virou macumba? O povo vai fazer macumba no lugar
de siriri, que ndo sei o que” e comegaram a falar as coisas
(Dancgarina do grupo de siriri Flor do Campo, 2024).

Parte de toda a pesquisa de campo requer sensibilidade ao escutar. Nao é
em vao que o tempo € o fator fundamental para que as relacoes se solidifiquem
durante esse processo de compreender como se relacionam os sujeitos com a
danca afro, a presenca do pesquisador e tantas outras questdes que atraves-
sam o lugar do quintal no seu aspecto material até seu aspecto significativo
para os dancarinos. Todas as situacdes ocorridas que foram citadas acima
nos levam a considerar a racialidade como uma parte fundamental nas relacoes
que envolvem os integrantes com praticas culturais executadas no quintal.

O terceiro momento que envolve a relacdo entre pesquisadora e campo
se caracteriza como uma ruptura, bem como um convite. Ruptura, pois lacos
de familiaridade com os integrantes do grupo surgem em pequenas acoes
que permitem o rompimento da barreira do 4mbito profissional, ou seja, além
dos ensaios, passei a interagir com os dangarinos pelas redes sociais, a pedir
“benca” para Dona Matilde e Seo Daniel, a brincar com as criancas antes
de comecar os ensaios, a fazer trancas e penteados com uma das dancarinas,
ajudando com algumas func¢des burocraticas do grupo, participar de reunides
e tantas outras agoes que, percebendo com mais nitidez a dinamica do grupo,
inseri-me aos poucos nos costumes e habitos que ali percorrem. Notei que ha
tempos havia sido convidada para adentrar a dinamica do préprio grupo,
mas pouco explorei essa possibilidade. O marco para me incorporar neste
terceiro momento na relacdo com os integrantes ocorreu durante um ensaio
em que todos estavam muito animados e falantes, e sem ao menos esperar
que alguém pudesse chamar a aten¢ao por mim, gritei. Em siléncio absoluto,
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todos me olham assustados por poucos segundos, até que cruzam os olhares
entre si, riem e batem palmas dizendo “Agora sim, Mari!” Dona Matilde, em voz
alta, diz-me: “E isso ai, tem que ser assim mesmo!”.

O fim de 2023 foi marcado pelo 15° Festival de Siriri e Cururu com a
apresentacao da coreografia Pérola Negra do grupo Flor do Campo. O retorno
positivo dos dancarinos e espectadores gerou novas ideias para o préximo
festival e, ao iniciar 2024 com ensaios dedicados ao fortalecimento e condi-
cionamento fisico do grupo, pudemos, entao, no segundo semestre, partir
para o processo coreografico com o novo pedido do grupo, uma coreografia
de maculelé.

Jovens estudantes em foco: O envolvimento de alunos
do ensino fundamental com o sirirt na Escola Municipal
Darcy Ribeiro

A escolha da escola para executar a pesquisa empirica perpassa
por maiores encruzilhadas. Apesar de partir de uma relacao de proximidade,
as decisoes tomadas nesta pesquisa levam em consideragao os apontamentos
do Comité de Etica em Pesquisa submetido na Plataforma Brasil no inicio
de maio de 2023 e aceito no final de outubro do mesmo ano.

O contato inicial com a escola estadual Agenor Ferreira Leao, locali-
zada no Tijucal, deu-se pela proximidade com a professora responsavel pela
disciplina de Histdria do ensino fundamental, também discente do Mestrado
Profissional em Ensino de Histéria - ProfHistéria. A escola ja era conhecida
e muito receptiva com o projeto, pois nela havia realizado a pesquisa empirica
do trabalho de conclusdo de curso durante o ano de 2022.

A principio, a intencdo era manter o contato com a mesma escola para
0 momento empirico do projeto de mestrado, porém com a chegada das novas
atribuicoes de profissionais pela SEDUC, houve a realocacao da professora
colaboradora para a escola estadual Maria Herminia Alves, localizada no bairro
CPA IV. Logo, todo o processo submetido ao Comité de Etica em Pesquisa
ao longo do ano de 2023 foi elaborado e aceito considerando esta nova escola.

Nao obstante, no final de 2023 houve a mudanca da direcao escolar
da escola Maria Herminia Alves. Neste momento, jd nao havia mais professora
ou coordenacao que recebesse a pesquisa. O inico documento legal que com-
provava a autorizacdo para realizar as rodas de conversa era a Anuéncia
aprovada pelo CEP Humanidades assinada e carimbada pela direcao anterior.
Em resposta imediata, a fim de poder seguir com a pesquisa mesmo que com
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outro professor de Historia responsavel, retornei a escola com o projeto e a
Anuéncia assinada anteriormente. Em conversa com a nova coordenacao,
mesmo entregando o documento de aceite carimbado, informaram a neces-
sidade de dialogar com a direcao previamente para retornar com a resposta
via WhatsApp assim que possivel.

Neste ponto da pesquisa, com a qualificacdo cada vez mais préxima,
foi estabelecido o periodo de duas semanas para que a escola retornasse
o contato, prazo nao cumprido, pois até entdao nao houve sinal da unidade
escolar. Segundo o Comité de Etica, ndo hd a possibilidade de alterar a escola
selecionada para a pesquisa, porém a escola Maria Herminia Alves nao deu
seguimento com a solicitacdo. Com esta situacao algumas alteracoes meto-
dolégicas surgem ao longo do desenvolvimento da pesquisa e, ndo obstante,
ocorre uma nova atribuicao de profissionais pela SEDUC, onde a professora
passa a lecionar na escola Darcy Ribeiro, no bairro Industriario, escola a qual
se encontra a coordenacao e direcao que atendia na escola Agenor Leao,
inicialmente almejada para este projeto.

De frente com um impasse, decidiu-se entdo romper com a escola
Maria Herminia Alves e realocar o projeto para a escola municipal Darcy
Ribeiro, onde se encontra a professora colaboradora e a gestao que ja havia
recebido o trabalho de conclusao de curso e, com muita positividade, permitiu
a realizacdo da pesquisa empirica de mestrado. Mesmo nao estando
de acordo com as especificacoes do Comité de Etica em Pesquisa, foi preferivel
dar seguimento desta forma, pois exceder o tempo de espera para receber
aresposta de escola, se é que um dia retornarao, comprometeria a qualidade
da coleta de dados e o desenvolvimento do projeto, ponto este que nao estou
disposta a aceitar, considerando que o Comité tem poucos recursos com as
pesquisas das areas das ciéncias humanas. Ainda assim, todos os termos de as-
sentimento serdo devidamente entregues e preenchidos pelos participantes
da pesquisa, bem como, terao disponiveis o material coletado em campo e os
resultados analisados, como solicitado pelo Comité.

Crupofocal e aulahistorica: Umaabordagerm metodologica
para a pesquisa em Educagdo Historica

Introduzidas as motivagdes e contextos que percorrem o encontro com o
grupo de siriri Flor do Campo e os estudantes de sétimo ano da escola Darcy
Ribeiro, podemos entao dar seguimento com a metodologia utilizada para
a realizacao do projeto.

73



O projeto se divide em duas partes, a primeira delas dedicada ao grupo
de siriri Flor do Campo e a segunda parte dedicada aos estudantes do sétimo
e nono ano do ensino fundamental. A importancia em seguir esta ordem é dada
justamente por conseguir, através das narrativas dos dancarinos, compreender
os significados por tras do ato de dancar o siriri e, como esses significados
tém gerado mudangas coreograficas e de significado em relacao a historicidade
da identidade negra, aspectos primordiais para, entdao, adentrar ao ambiente
escolar.

Antes mesmo de definir as fases da pesquisa empirica, foi preciso re-
tomar a experiéncia com o trabalho de conclusao de curso, onde cerca de 25
estudantes entre dez e onze anos participaram de duas rodas de conversa
com duragao de 50 minutos cada. Rememorar a experiéncia em campo dessa
pesquisa de conclusao de curso fez surgir a percep¢ao de que, para uma pesqui-
sa de mestrado, as expectativas precisam estar alinhadas em funcao do tempo
disponivel para concretizar o planejamento, ja que no projeto de conclusao,
notou-se que parte da grande dificuldade em conduzir as questdes ali debati-
das com os jovens estava na quantidade de sujeitos envolvidos. Outro aspecto
importante a ser pautado é o manejo com todo o detalhamento do projeto
exigido pelo Comité de Etica em Pesquisa, que em vista do periodo total
de dois anos para o mestrado, ocupa uma grande e necessaria dedicacdo
com a forma de execucao da pesquisa. Portanto, optou-se por tracar o perfil
dos participantes no objetivo de trabalhar com dois grupos focais, o grupo
do Flor do Campo e o grupo de estudantes de sétimo ano e nono, com cinco
participantes cada.

A expressividade da utilizacao do grupo focal estd, principalmente,
na necessidade de interacao entre participantes, pois, busca-se compreender
a construcao do conhecimento histdrico enquanto construgao coletiva. Logo,
por meio da entrevista focal, objetiva-se compreender o impacto de um
estimulo perante os entrevistados.

Baseando-se em Merton e Kendall (1946), Uwe Flick em seu livro “Uma
introducao a pesquisa qualitativa” de 2004, exprime os quatro critérios
principais que envolvem a pesquisa com grupo focal desde seu preparo até a
conducao da conversa. O primeiro critério é o ndo direcionamento, podendo
ser aplicado em trés formas diferentes:

A primeira forma consiste nas questdes nao-estruturadas (O
que é que mais impressionou vocé nesse filme?). Na segunda
forma, questdes semi-estruturadas, opta-se ou pela definicdo
do assunto concreto (por exemplo, uma determinada cena
de um filme), deixando-se a resposta em aberto (Como vocé
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se sentiu em relacdo a parte que descreve Jo sendo afastado
do exército como um pseudoneurotico?); ou pela defini¢ao
dareagdo, deixando-se o assunto concreto em aberto (Que novas
informagdes esse panfleto trouxe a vocé?). Na terceira forma
de questionamento - questdes estruturadas - ambas as formas
sdo definidas (“Ouvindo o discurso de Chamberlain, vocé
o achou propagandistico ou informativo?”) (Flick, 2004, p. 90).

As entrevistas com cada grupo focal entrecruzam as formas nao-es-
truturadas, semiestruturadas e estruturadas, o que nos leva a considerar,
mediante a narrativa dos dangarinos e jovens estudantes, certa flexibilidade
com as questoes ali presentes. Para isso, o segundo critério, o da especifici-
dade, segundo o autor “Significa que a entrevista deve ressaltar os elementos
especificos que determinismo impacto ou o significado de um evento para
o entrevistado, a fim de impedir que esta permaneca no nivel dos enunciados
gerais.” (Flick, 2004, p. 91). Logo, apreende-se que para cada grupo, pontos
diferentes serdo levantados ao considerar as especificidades que envolvem
a tematica do siriri em seu aspecto racial, pois para esta pesquisa, entende-se
que ha a afirmacao de dois espacos de aprendizagem, a escola e o quintal,
assim como compreende-se que a forma como o conhecimento sobre o fol-
guedo é partilhado difere do significado atribuido através da funcao que ele
exerce no cotidiano de cada jovem.

O espectro, terceiro critério que envolve a metodologia de entrevista
focal “Visa assegurar que todos os aspectos e tépicos relevantes a questao
de pesquisa sejam mencionados durante a entrevista” (Fick, 2004, p. 91).
Logo, cabe aqui a flexibilidade do pesquisador na conducao da entrevista,
em identificar o momento de introduzir novos tépicos, aprofundar outros,
mudar ou retornar de algum assunto e dar espaco para que o entrevistado
introduza por si préprio o topico que achar coerente com a discussao.

O quarto e tltimo critério, a profundidade e o contexto pessoal, diz sobre
a importancia em se atentar aos sentimentos e reagdes expressos nas narra-
tivas para além da dualidade de algo bom ou ruim. Portanto, a profundidade
da reacao do entrevistado para com o impacto sofrido por ele, remete ao es-
forco do pesquisador em adentrar, respeitosamente, cada vez mais ao campo
sentimental do sujeito.

Inicia-se o percurso com a determinacao do grupo focal de dancarinos
de siriri. O grupo de siriri Flor do Campo é composto por cerca de 40 partici-
pantes, entre eles dancarinos, masicos e apoio. O perfil tracado para deter-
minar o grupo focal atribui as seguintes especificacoes: 1) Autodeclarar-se
negro, pardo ou indigena; 2) Estar cursando o ensino fundamental em escola
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publica; 3) Ocupar-se do papel de dancarino no grupo. Como a pesquisa busca
observar a forma como a racialidade est4 presente na narrativa dos danca-
rinos referente ao siriri, compreende-se que a autodeclaracao negra, parda
e indigena sao pontos cruciais para refletir a vivéncia cotidiana com o siriri,
ja que ha um reconhecimento identitario coletivo que parte do préprio grupo
em relacdo a composicdo coreografica.

Para minha surpresa, os cinco dangarinos enquadrados neste perfil
tinham entre 12 e 14 anos e estudavam na mesma escola, com excecao de um
deles que havia mudado recentemente para outra escola.

O trabalho realizado com o grupo focal de dancarinos consiste na apli-
cacdo do questiondrio de conhecimentos prévio no formato de documento
online e a realizacao da roda de conversa de forma presencial, assim como
aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa. Ha de se considerar que a dina-
mica que paira no cotidiano de um grupo de siriri diverge da pratica do siriri
em ambito escolar. Logo, tratando-se de locais diferentes, mas ainda assim,
ambos locais de aprendizagem, nos importa neste momento compreender
se ha a afirmacado da identidade negra nesses diferentes espagos e como ela é
retratada pelos dancarinos.

E importante salientar que para chegar até a narrativa dos jovens
estudantes de ensino fundamental é preciso firmar a introducao deste
percurso com os dangarinos de siriri, j4 que as mudancas visiveis na elaboracao
coreografica precedem de um discurso imbuido de significado da representacao
da negritude na danca praticada no quintal do grupo. Portanto, mediante
a exposicao dos resultados obtidos com os questiondrios e a roda de conversa,
identificou-se as unidades investigativas presentes nas narrativas dos dan-
carinos, compostas pelas categorias advindas da empiria.

Como na metodologia de entrevista focal “o foco é entendido como
ligado ao tépico de estudo, e nao ao uso de estimulos, tais como filmes.”
(Flick, 2004, p. 91). Para a segunda parte da pesquisa, com os estudantes
do ensino fundamental da escola Darcy Ribeiro, o procedimento adotado para
efetuar os encontros é dado a partir da metodologia da Aula Histdrica, pautada
por Maria Auxiliadora Schmidt em seu artigo “Riisen e sua contribui¢ao para
a didatica da Histéria” para Intelligere: Revista de Histéria Intelectual, de 2017.

Introduzindo a discussao sobre Histéria e a disciplina de Didatica
da Historia, a autora discorre sobre a relacdo da vida pratica de alunos e pro-
fessores com a ciéncia da historia a partir da “Matriz da Didatica da Historia”
de Riisen. A abordagem da matriz pela autora carrega consigo a afirmacao
de que:
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O retorno a vida pratica indica o momento em que
o conhecimento ensinado e aprendido revelam o significado
e sentido de orientagdo temporal que tém para os envolvidos
no processo de ensino e aprendizado: professores e alunos.
Indica-se, aqui, o cerne da matriz ruseniana da Didatica
da Histéria, o processo de construcdo de sentidos, a partir
do conhecimento que produz o envolvimento dos sujeitos no seu
préprio autoconhecimento, no conhecimento do outro e do
mundo (Schmidt, 2017, p. 64).

Trata-se, entao, de considerar a orientacao temporal dos jovens estu-
dantes em relacao as suas experiéncias vividas, podendo entdo organiza-las
para compreender seus significados dentro do aspecto cientifico que a Histdria
propde. Para isso, é interessante notar que a perspectiva de uma educagao
bancaria?, educacao esta que nega o corpo do sujeito, seja ele aluno ou pro-
fessor, e desvalida a possibilidade de trabalhar com o questionamento sobre
aquilo que se é e aquilo que é vivido, ndo é capaz de compreender que o
conhecimento histdrico é o ponto chave para a formacao da consciéncia
histérica dos jovens.

E através da perspectiva de que a “[...] abertura da consciéncia histérica
pode ser apreendida pelo fato de os alunos receberem diferentes interpre-
tacoes da experiéncia historica, de modo que eles obtém sua autonomia
por meio de um ato de escolha” (Schmidt, 2017, p. 69), que a proposta da Aula
Histdrica salienta a narrativa como funcao essencial no desenvolvimento
da aprendizagem ao relaciond-la a construcao da producdo do conhecimento
histérico através do contato com as fontes histdricas.

Indicada abaixo, a Matriz da Aula Histérica desenvolvida pela autora
a partir da leitura da Matriz da Didatica da Histéria de Riisen, traz como ponto
central a formacao de sentido, ou seja, identifica-se que dentro do processo
de formacdo do pensamento histdrico desenvolve-se, também, a atribuicao
de sentido.

24 Freire, Paulo. Pedagogia do oprimido. 42. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2005. 213 p. ISBN 8521900058.
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Figura 4. Matriz da Aula Histdrica

3) Exploragdo metodolégica de

/ fontes primérias e secunddrias \

2) Selec 8o e trabalho com 4) ComunicagBo/expressio
{os da consciéncia histonca, de

de segunda ordem Ciéncia da Histéria » CRancas e jovens, por meio
- » i da narrativa
- Sentidoda  +
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, aprendizagem € d0 - ccmcccmmeeee
Ensino de Historia _
ol - e == 5) AvaliagBo/metacognicdo para
e . ™ vericar o conecimento aprendido
et il S 3 @ seu significado para as criancas

consciéncia historica Nossa vida humana sy

pratica ne presente

g
Fonte: A autora (2015).

Ilustracao em tons de cinza com diagrama organizado em torno de um eixo central. No centro,
os textos “Ciéncia da Hist6ria”, “Sentido da aprendizagem e do Ensino de Hist6ria” e “Nossa
vida humana pratica no presente”, ligados por setas verticais e diagonais. Uma linha tracejada
horizontal divide o esquema ao meio. A esquerda, os tépicos: “1) Investigacao das caréncias/
interesses das criancgas e jovens presentes em sua consciéncia histdrica” e “2) Selecao e trabalho
com conceitos substantivos e de segunda ordem”; a direita, “4) Comunica¢ao/expressao
da consciéncia histérica, de criangas e jovens, por meio da narrativa” e “5) Avaliagdo/metacognicao
para verificar o conhecimento aprendido e seu significado para as criancas e jovens”. No topo,
“3) Exploracao metodolgica de fontes primdarias e secundérias”. Setas grossas e finas conectam

todos os elementos em fluxo circular.

O desenvolvimento da Aula Histérica percorre cinco elementos, sendo
eles: 1) A identificacao de caréncias e interesses presentes na consciéncia his-
térica dos alunos; 2) Selecao e trabalho de conceitos substantivos e de segunda
ordem; 3) Exploracao de fontes primadrias e secunddrias; 4) Comunicacao
da consciéncia histérica os jovens por meio da narrativa; e 5) Avaliacao/
metacognicao para verificar o conhecimento aprendido e seus significados
para os jovens.

Seguindo a metodologia acima, para iniciar a segunda parte da pesquisa
empirica com os jovens estudantes, definiu-se inicialmente o perfil atribuido
aos jovens, sendo eles:

1) Autodeclarar-se negro, pardo ou indigena; 2) Ter entre 12 e 14 anos;
3) Fazer parte da organizacdo ou apresentacao das coreografias de siriri
na escola; 4) Nao integrar qualquer grupo de siriri fora da sua unidade escolar.

Em seguida, para o primeiro elemento da Aula Histérica 1) A identifica-
cao de caréncias e interesses presentes na consciéncia histérica dos alunos.
Realizou-se a apresentacdo do projeto, a aplicacdo do questiondrio de conheci-
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mentos prévios e a primeira roda de conversa, necessaria para a compreensao
e investigacao das caréncias dos jovens, bem como o interesse sobre o que
sera abordado.

Para o segundo elemento 2) Selecao e trabalho de conceitos substantivos
e de segunda ordem, serao selecionados os conceitos os quais se encontram
dentro da tematica do siriri em consonancia com a reflexao do aspecto racial.

No terceiro elemento 3) Exploracao de fontes primdrias e secundérias,
serdo selecionadas fontes histéricas de diferentes tipologias para adentrar
a reflexdo dos conceitos substantivos que serao trabalhados conjuntamente
com os alunos. Objetiva-se selecionar fontes de trés tipologias diferentes,
sendo a primeira fonte a sequéncia de trés videos? do repertério de siriri
do grupo Flor do Campo, sendo a coreografia do Negro, a coreografia do Pérola
Negra e o siriri. A segunda fonte selecionada é o periédico Didrio de Noticias
de 1960. E a Gltima fonte, o Caderno de Folclore Mato-grossense n° 3.

Além de apresentar tipologias variadas de fontes histéricas, a selecao
das fontes foi realizada com base no enfoque do aspecto racial pautado
em cada uma delas ja retratado no primeiro capitulo. A sequéncia de videos
do repertério coreografico do grupo Flor do Campo conta com a coreografia
do negro/escravo, a coreografia do pérola negra e o siriri. Ja o periédico Diario
de Noticias de 1960, faz sua critica aproximando o siriri das praticas culturais
portuguesas e europeias, afastando as influéncias negra e indigena da de
sua origem. E por fim, o Caderno de Folclore Mato-grossense n° 3 utiliza-se
de entrevistas com brincantes para registrar a pratica da danca em diferen-
tes locais periféricos, observando a constante aproximacao do siriri com a
influéncia indigena.

Nao apenas trago a diferenca de tipologias, mas também a de agentes
que elaboram as fontes, pois a pessoa que escreve a coluna no peridédico nao é
a mesma que danca o siriri, e muito menos a que é entrevistada. Logo, além
de abordar perspectivas diferentes sobre o siriri, observa-se a possibilidade
de trabalhar com o sujeito que produz a fonte e a expressividade e publico
que sua publicacao alcanca em veiculos distintos. Por fim, cada documento
historico ressalta uma identidade racial diferente, utilizando-se de argumen-
tos distintos possibilitando observar as mudancas do siriri ao longo do tempo.

Para o elemento 4) Comunicac¢ao da consciéncia histérica dos jovens
por meio da narrativa, sera solicitado aos jovens a producao individual de um
zine sobre a tematica “Siriri” relacionando os conceitos abarcados na discussao
sobre o siriri e as fontes trabalhadas no decorrer dos encontros.

25 As fontes histéricas podem ser acesssadas no link: https://drive.google.com/drive/
folders/1BnIUa50c9SgsOWgLcncHJ-UShZWDUfr8.
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Escolher o formato zine para que os alunos possam expressar suas
narrativas concentra-se na preferéncia de que os jovens possam utilizar
da criatividade e diversidade de materiais para concretizar as ideias debatidas
em grupo sobre a selecao de fontes, textos e imagens e referéncias que serao
utilizadas.

Nao obstante, a escolha do formato zine também considera o contexto
histérico por tras dessa forma de publicacao, pois:

0 formato do zine esteve presente na maioria dos movimentos
culturais da segunda metade do século XX. A sua historia
nao teria acontecido da forma em que aconteceu, se ndo
tivessem sido desenvolvidas técnicas praticas e acessiveis
de reprodugdo como o mimeégrafo e a maquina fotocopiadora.
Pela primeira vez, e com poucos recursos, escritores tiveram
a oportunidade de se auto publicar, se tornando uma pratica
comum no movimento Beat, no interior do povo na Holanda,
dos hippies nos Estados Unidos e no movimento anti-nuclear
na Russia. (Rico, Omar, 2017, p. 109).

Observa-se que o formato zine, que segundo o pesquisador nao acadé-
mico Marcio Sno (2015) define-se como “um veiculo de divulgagao alternativo
e independente, geralmente produzido em pequenas tiragens e distribuido
a um publico segmentado”. Podemos entdo considera-lo como um meio
que respeita a totalidade do trabalho manual e independente que sera realiza-
do pelos jovens estudantes em relacao ao desenvolvimento da Aula Historica.

O dltimo elemento 5) Avaliacdo/metacognicao para verificar o conheci-
mento aprendido e seus significados para os jovens, finaliza o procedimento
da metodologia da Aula Histérica em decorréncia do processo de compreensao
do aprendizado mediante as narrativas dos jovens, pois “permite que as crian-
cas e os jovens tomem consciéncia dos seus processos cognitivos, atribuindo
significados e conferindo sentidos ao que aprenderam.” (Schmidt, 2020, p.
139).
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Capitulo IV

PESQUISA EMPIRICA:

Coleta e andlise de narrativas com jovens
estudantes e dangarinos de sirirt

Passar a frequentar o quintal de siriri do grupo Flor do Campo para
realizar o questionario de conhecimentos prévios e as rodas de conversa
s6 seria possivel apés a aprovacio do Comité de Etica em Pesquisa. O inicio
do processo foi dado em 14 de setembro de 2023 e seu aceite em 22 de agosto
de 2024. No decorrer, a intencao estabelecida eleva a atencao a um aspecto
muito importante que define as interacoes entre pesquisador e grupo. Para
além da necessidade em coletar materiais para analise, entende-se que para
compreender o contetddo deve-se dar atencdo ao caminho que percorre
a conexao estabelecida entre os sujeitos que ocupam o lugar.

Aproximar-se dos sujeitos os quais recorrem as suas memorias e ex-
periéncias para as narrativas que serao posteriormente analisadas, pode
vir a ser um incomodo aos historiadores apegados as suas fontes escritas
e abracados pelo conforto do distanciamento. Mesmo que o fantasma
do anacronismo exista para todos, a no¢ao de que o sujeito entrevistado
pode, a qualquer momento, alterar o seu relato, omitir, acrescentar ou até
mesmo escolher ndo se pronunciar mesmo tendo conhecimento da tematica,
ressalta muito mais o carater dindmico da fonte no didlogo entre passado
e presente. A interferéncia no campo é uma condicao da prépria pesquisa,
pois nao hé a possibilidade de estar em um lugar sem ao menos atravessar
0s sujeitos e ser atravessado.

Categorias da empiria: Uma andlise do guestiondrio de
conhecimentos prévios de dangarinos

Antes mesmo de dar inicio a roda de conversa para captacao de nar-
rativas dos dancarinos, foi preciso estabelecer uma certa intimidade. Este
processo, apesar de intencional devido a presenca continua nos ensaios,
foi construido de maneira organica a partir da minha introdugao permitida
pelo grupo de forma gradual conforme se davam as trocas.
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A elaboracao do questiondrio de conhecimentos prévios para o grupo
de siriri Flor do Campo atravessa dois pontos centrais: o primeiro, em re-
lacdo as questoes de identificacdo do dangarino e o segundo, em relacao
a experiéncia do mesmo. Apesar de um pouco longo, ja se esperava uma certa
objetividade nas respostas dadas, pois entende-se que os dangarinos reagem
melhor a resposta falada do que escrita.

Os objetivos se deram, primeiramente, em compreender quais sao os co-
nhecimentos dos alunos acerca da tematica, e em segunda instancia, observar
se ha expectativas e faltas indicadas nas respostas para entao, em um terceiro
momento, refletir e sistematizar a roda de conversa a partir das observagoes
anteriores.

O foco da pesquisa envolve diretamente dancarinos estudantes do ensino
fundamental da rede puablica. Quatro dos cinco dangarinos sdo alunos da Escola
Civico Militar Professora Maria Dimpina Lobo Duarte, residentes do bairro
Parque Ohara e netos de Dona Matilde, matriarca do grupo de siriri Flor
do Campo, sendo eles: Amanda, de 13 anos, aluna do oitavo ano do ensino
fundamental, autodeclarada parda. Geisy, de 12 anos, aluna do sétimo ano do
ensino fundamental, autodeclarada preta. Luiz, de 14 anos, aluno do oitavo
ano do ensino fundamental, autodeclarado pardo. Davi, de 12 anos, aluno
do sétimo ano do ensino fundamental, autodeclarado preto. Somente o dan-
carino Kaue, de 13 anos, autodeclarado pardo, que até o inicio da pesquisa
também estudava na Escola Maria Dimpina, porém, no momento em que
foi preenchido o questionario, em decorréncia de questoes pessoais, teve
sua matricula transferida para a Escola Estadual Paciana Torres de Santana
para o oitavo ano do ensino fundamental. Kaué é o tnico do grupo focal
que nao tem parentesco com a matriarca do quintal e reside no bairro
Sao Gongalo Beira Rio.

Quando questionados sobre “Como vocé conheceu o siriri?”, pode-se
compreender duas realidades distintas. Onde uma é retratada pela tradicao
familiar e de parentesco, e a outra, que denota um outro meio pelo qual o siriri
se apresenta.

Geisy: Através da minha familia.
Luiz: Pela minha avo e biso.
Amanda: Pela tradicdo da minha familia.

Kaué: Pela TV.
E interessante ressaltar que, tanto para esta quanto para outras
perguntas, o contraste de respostas se da justamente pelo fato de que Kaué,
teve seu primeiro contato com o siriri através da midia televisiva, enquanto
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Amanda, Geisy, Luiz e Davi, todos netos de Dona Matilde, que residem
no mesmo terreno que a avo, vivenciam o siriri desde pequenos. O quintal
de siriri do grupo Flor do Campo é compreendido como um lugar anexo cedido
para os ensaios. Saindo dos limites do quintal, ja dentro do terreno onde
reside a matriarca, ha diversas casas conjugadas em que os filhos e parentes
mais proximos residem com suas familias. Fator este que expressa a presenca
do siriri na vida dos dancarinos desde a primeira infancia.

Mesmo que o contato com as praticas de siriri, cururu e festa de santo
facam parte do cotidiano dos dancarinos netos de Dona Matilde, ainda sim,
a entrada para o grupo € recente. Se perguntarmos “Ha quanto tempo vocé
danca siriri?” A reflexao para os dancarinos netos de Dona Matilde pode
ser feita a partir de duas perspectivas, a primeira, onde consideram o tempo
que dancam siriri diante da afirmativa de que ja faziam parte do grupo por ser
parte da familia, apesar de nao participarem de apresentacoes devido a pouca
idade, como diz Luiz:

Luiz: H4 11 anos

E a segunda perspectiva, onde consideram o tempo a partir do momento
em que passaram a ensaiar e apresentar com o grupo, ja em uma idade mais
avancada, como reconhece Geisy:

Geisy: 2 anos.

Questionando-os se “Ha na sua familia a pratica de dancar siriri ou outra
manifestacao cultural? Se sim, qual?” Kaué, que conheceu o siriri pela TV,
nega qualquer envolvimento da sua familia com dancas e folguedos populares
regionais, mas Luiz, Geisy, e Davi indicam que para além do siriri, o cururu
se faz presente na tradicao familiar. Amanda, responde “Sim, negro” indicando
uma percepcao muito interessante a respeito das praticas que permeiam
o quintal do Flor do Campo.

A mencao que Amanda faz sobre o “negro”, citada anteriormente
na secao de capitulo “3.1 A identificagao da afirmagao da identidade negra
na trajetdria do grupo de siriri flor do campo”, representa bem o marco do inicio
da caminhada do grupo em conceber o recorte racial como um fator importan-
te a ser pautado em suas apresentacdes através dessa coreografia. A questao
central na afirmacao de Amanda esta em compreender que desde o momento
em que a danca foi incorporada ao repertdrio, aderiu-se simultaneamente
a um discurso muito especifico sobre a valorizacao da cultura afro-brasileira
representada pelo grupo majoritariamente negro, como podemos observar
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no trecho divulgado em agosto de 2019 para o espetaculo no Cine Teatro.
Fazendo com que os proprios integrantes tomem a conjuntura do discurso e da
coreografia como uma manifestacao cultural presente no quintal que difere
do siriri, do cururu e das festas de Sao Sebastido e Nossa Senhora Aparecida.
Mais adiante a coreografia do negro sera retomada em discussao, especifi-
camente no que tange a inclusao da identidade racial como parte do siriri.

Ainda no contexto de insercao dos dancarinos no grupo, a pergunta
“Como vocé conheceu o grupo de siriri flor do campo?” Retomamos a questao
da praética do siriri no cotidiano dos dangarinos. Enquanto Kaué teve seu con-
tato com o grupo por intermédio de sua mae, que apods apresentar um video
em que dangava siriri para uma das filhas de Dona Matilde passou a frequentar
os ensaios. Os demais indicam “Sempre convivi com o Flor do Campo”, “Pela
minha mae”, “E o grupo da minha vé” e “Quando eu creci eu j4 entendia o que
era siriri, e gostava muito, pela minha mae Quando ela dancava no grupo ai eu
gostei e conheci o flor do campo”.

A forma como o ato de dancar envolve diretamente a unidade familiar
que ali reside nos dé espago para compreender que a experiéncia ali é com-
partilhada. Pois conhecer o grupo em que se danca, esta relacionado muito
mais a seriedade que o ato de dancar vai tomando ao longo da trajetéria
do dancarino. Quando ainda pequeno, a responsabilidade de presenciar
0s ensaios semanais, fazer parte do elenco para apresentar em determinado
evento, opinar e colaborar nos ensaios, requer um desenvolvimento que parte,
antes de tudo, da observacao daqueles que ja vivenciavam este processo,
ou seja, a propria avl, a mae, os tios e os familiares mais préximos.

A partir deste momento, nos cabe refletir se o significado do siriri que é
praticado pelos jovens no quintal expressa alguma relacao de proximidade,
ou nao, com a forma como é abordado o siriri na escola em que estudam.
Ao perguntar “O que vocé ja aprendeu sobre cultura popular mato-grossen-
se na escola?” Os dancarinos passam a demonstrar uma dificuldade maior
em elaborar a resposta de forma tedrica. Em suas concepcdes, afirmam que

Luiz: Que é a cultura de Mato Grosso.
Geisy: E uma tradicdo de Cuiaba.

Davi: Que siriri e cururu é tradicdo de Cuiaba danca folclérico
matogrossense.

Amanda: Que é uma cultura muito importante, e que nao deve
morrer.

Kaué: Nao sei.
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O que esta em xeque nao € a cultura popular enquanto conceito, mas sim

as narrativas que comumente atravessam o recorte do siriri na medida em que
é tratado como algo tradicional. Logo, os apontamentos feitos pelos danca-
rinos recorrem a ideia de tradicdo muito difundida pelo discurso politico,
economico e midiatico de manutencao do siriri como algo caracteristico
de uma identidade cultural coletiva, que precisa ser resguardada para que nao
se acabe.

Esta mesma narrativa, além de ser identificada nas respostas dos dan-
carinos nos termos tradicao, folclérico e a noc¢ao de que a cultura nao deve
morrer, nos permite retomar o contexto do desenvolvimento dos estudos
sobre cultura e cultura popular nas ciéncias humanas. No artigo de Petronio
Dominguez “Cultura Popular: As construgdes de um conceito na produgado
historiogrdfica”, através das reflexoes de (Burke, 1989; Certeau; Julia; Revel,
1989, p. 63), o autor evidencia que:

Nos séculos XIX, o povo - ndo os setores marginalizados
das cidades, e sim os habitantes das zonas rurais - foi idealizado,
com sua producdo cultural tendo sido retratada como “pura”,
“natural” e “residuo” do passado. Essa idealizacdo serviu de base
para a elaboragdo do mito fundador de varias nagdes, bem como
desencadeou o inicio de muitas pesquisas folcléricas que se
empenharam em descobrir uma cultura “primitiva”. Segundo
essas pesquisas, as manifestag¢des folcléricas, herdadas
do mundo rural, estavam condenadas a morte, devido ao seu
crescente contato com influéncias “deletérias” dos centros
urbanos (Domingues, 2011, p. 402).

O debate sobre condenacdo de morte dos folguedos nao esta presente
apenas no ambito intelectual, mas principalmente no contexto social, politico
e econdmico de Mato Grosso, onde a for¢ca dos movimentos artisticos age na
defesa do ndo apagamento das praticas culturais e da afirmacao da identidade
cultural local em decorréncia do processo de migracao sulista para o estado
na década de 1960 e, logo em seguida, com o golpe da ditadura militar.

As transformacdes politicas e economicas ressaltam as diferencas
culturais diante da propaganda nacionalista de migra¢ao da regiao Sul e
Nordeste para colonizacao de Mato Grosso, onde a busca por progresso e o
desenvolvimento pecudrio levou a expropriacao de terras indigenas. Ja em
1977, 0 atrito entre as diferentes culturas em um mesmo territério em conjunto
com o contexto de separa¢ao estado entre Mato Grosso e Mato Grosso do Sul,
gera mudancas culturais percebidas e reivindicadas pelo entdao movimento
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Muxirum Cuiabano, composto pela elite na intencao de preservar a identidade
cuiabana. Neste contexto,

Tendo por base as transformag¢des emblematicas que ocorriam
entre o inicio da década de 70 e fins dos anos de 1980,
nas esferas politicas, econdmicas, sociais e principalmente
culturais que desencadeou a resisténcia e, de certa maneira,
o enfrentamento entre cuiabanos e sulistas, que buscavam
“defender” os habitos e costumes locais, indaga-se se jana década
de 1970 esse sentimento de “cuiabania” estava se formando
(Diogo, 2015, p. 31).

Ao compreender o momento em que reagir é também se afirmar, Bezerra
(2008) dispoe da reflexao a respeito do surgimento do termo “cuiabania”,
culminado neste contexto de embate na busca pelo direto 8 memoria e ao
lugar que se ocupa. As camadas mais pobres assumem, sem ao menos querer,
a funcao de menu cultural do dia. Enquanto a elite, embebida em privilégios,
assume o papel de formuladora da identidade cuiabana, ja que

Para defender suas raizes, procura nas camadas mais pobres
a fonte de uma cultura popular que chamara de matriz e que,
até entdo, havia refutado. Percebe-se que o objetivo do Muxirum
era criar padroes e tradi¢des que se perpetuassem no tempo
e no espago, frente a realidade circundante e precipuamente
por preservar seus apanagios, ou seja, terras, cargos e as
tradi¢Oes dos cuiabanos (Diogo, 2015, p. 31).

O contexto histérico permeado pelo embate cultural segue ressoando
na atualidade diante do discurso presente na ponta da lingua da populagao
cuiabana, tanto na elite quanto nos mestres de cultura e viventes dos folgue-
dos culturais. E comum observar na fala dos mais velhos que dangam siriri,
tocam cururu ou que realizam as festas de santo, o medo da perda que coexiste
com o exercicio da pratica cultural. A chegada dessa abordagem na narrativa
nos jovens dancarinos implica também no carater oral dos folguedos, assim
como mantém-se pela escrita, como pudemos ver no primeiro capitulo através
de publicacoes como as de Roberto Loureiro.2

Nao obstante, as mudancas decorrem das necessidades do préprio meio,
dos sujeitos e do tempo em que se danca. A propria mudanca de cendrio
que leva o siriri dos quintais e festas de santo para apresentagdes em escolas,

»

26 E possivel identificar no trecho do livro “Cultura mato-grossense: Festas de santos e outras tradicoes
que “Na verdade, é toda a cultura popular regional que esté a requerer cuidados, para que nao se perca
‘em decorréncia do processo de modernizagao e da recente ocupagao do territério mato-grossense por
migrantes das mais diversas regides do pais, detentores de outras tradigoes e costumes’” (Loureiro,
2006, p. 18).
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eventos privados e festivais regionais, nacionais e internacionais também
é uma forma de compreender o processo em que duas maneiras diferentes
de dancar siriri coexistem e operam significados diferentes quanto ao lugar
em que sao executadas. Para a antropdloga Patricia Osorio (2012), a visibilida-
de dos grupos de siriri diz respeito as transformacdes da nocao de identidade
em Cuiab4. O siriri e o cururu eram vistos na capital como coisa de “matuto”.
E a partir das politicas de patrimdénio municipais que a percep¢do em torno
destes folguedos comeca a mudar na década de 1990.

Dando seguimento as questodes, ja que a escola discorre sobre a cultura
popular mato-grossense, é necessario identificar em que momento este
topico é abordado. Questionados sobre “Em qual disciplina vocé aprendeu
sobre cultura popular?” Brevemente os jovens indicam as disciplinas de Arte
e Historia, nao havendo especificacao da abordagem, se pratica enquanto
coreografia ou tedrica no conteddo da prépria disciplina.

Direcionando um pouco mais para o recorte com “O que vocé ja aprendeu
sobre siriri na escola?” Observa-se nas falas:

Luiz: O gingado e a musica.
Davi: Que siriri é uma danca de roda que danca home e mulher.

O cardter pratico da danga, ou seja, o conteido abordado sobre siriri
em sala de aula se relaciona com a movimentacao e nao com o aspecto te-
érico. O tedrico assume um lugar de pouco sentido, como podemos refletir
com Geisy, ao dizer que

Geisy: Quase nada pq tudo e uma lenda e mais pela minha familia
mesmo qui eu aprendi.

Observa-se que a dancarina considera a familia como um ntcleo
de aprendizagem que envolve a pratica no cotidiano da sua realidade. Para
0 ambito educacional, a indica¢ao de lenda remonta ao contetido tedrico sobre
o siriri que, apesar de assimilado pela dancarina, nao revela tanto impacto
quanto o ntcleo familiar tem no seu processo de aprendizagem sobre siriri
e cultura popular. O principal ponto a ser ressaltado neste contexto é o embate
entre a cultura histérica e a vivéncia dos dancarinos no quintal de siriri,
aspecto este que aprofundaremos com mais detalhes mediante a primeira
roda de conversa com o grupo.

E certo que ser integrante de um grupo de siriri expressa prestigio
e admiracao do seu entorno, assim como expressa uma responsabilidade
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intensa da parte de quem danca. Quando indagados se “Vocé ja dangou siriri
na escola que vocé estuda? Se sim, porqué?” Observa-se um carater muito

especifico oriundo da experiéncia do jovem como dancarino:
Kaué: Sim, por que o professor pediu pra eu dancar e ensinar o povo
a dancar.

Amanda: Sim, porque me convidaram e porque eu tinha experiéncia
com o siriri.

Davi: Sim para encima [ensinar] outros aluno danca na festa cultural
da escola.

Na escola os dangarinos adquirem ao longo dos ensaios um papel de li-
deranca nas apresentacoes de siriri em datas festivas do calenddrio escolar,
como no aniversario de Cuiab4, festa junina e, por vezes, em jogos estudantis
e apresentacoes de final de ano.

Se voltarmos a atencao ao ensino privado, é comum encontrar a dispo-
nibilidade de aulas extracurriculares de balé classico, jazz e até mesmo outras
modalidades pagas a parte. Nesse caso, ndo ha um elo que envolva a danca e o
pensamento critico estudado em sala de aula, mas sim a oferta de um servico
que pode ser adquirido a fim de buscar uma pratica voltada a técnica, ao de-
senvolvimento da coordenacdo motora e dos beneficios proporcionados pela
atividade (Marioto, 2022). O siriri, quando apresentado na escola, expressa
um significado diante de datas comemorativas, indo para além de uma pratica
técnica de uma atividade fisica, pois expressa, antes de tudo, uma afirmacao
de uma cultura comum. (Willams, 2003).

Questionando-os sobre “Como vocé acha que surgiu o siriri?” E possivel
perceber como as respostas mesclam as informacoes advindas da literatura
com a pratica dos dancarinos no quintal em que dancam. Por um lado, temos

Luiz: No periodo colonial, estando ligado a histéria e a cultura
de Mato Grosso. A danca teria entdo influéncia indigena, africana,
portuguesa e espanhola.

Davi: Como ouvi muitos fala, de um bichinho de asas grande
que nasci depois da chuva chamado de siriri.

Informagoes muito difundidas nas narrativas cotidianas, nas producoes
literarias e nos sites e veiculos mididticos, reforcando o mito da democracia
racial utilizado para adentrar as origens das dancas populares, como foi abor-
dado no primeiro capitulo. Manter a formulacao dessa questao de maneira
mais ampla, ou seja, sem especificar teoria ou pratica do surgimento do siriri,
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estimula quem responde a escolher o caminho pelo qual sua resposta seguira,
se pende mais para um contexto histérico como a resposta de Luiz e Davi,
partindo das lendas e mitos regionais ou para o sentido pratico, como apontam

Geisy: Através de aprendizado neh eu via os ensaios e fui aprendendo.

Amanda: Eu acho que foi pelo indigena por que ele tinha uma danca
tipica que eu acho que era siriri.

Vale retomar que esse questionario foi aplicado no formato de formula-
rio através da ferramenta Google Forms, que sé poderia ser enviado se todas
as perguntas fossem respondidas. Neste sentido, por mais que houvesse
uma conversa inicial com os dancarinos explicitando que o questionario
nao tem carater avaliativo e que ndo ha resposta certa ou errada, ainda sim,
paira no ar um certo receio da avaliacao do que esta sendo colocado por eles.
Logo, nao havendo a possibilidade em deixar a resposta em branco, e nao
optando por responder “Nao sei” como Kaué, foi possivel identificar que a res-
posta de Luiz foi retirada de uma breve pesquisa da internet, especificamente
de uma reportagem sobre o Siriri no site da Empresa Municipal de Multimeios,
a MultiRio?” vinculada a Secretaria Municipal de Educacédo da Prefeitura do Rio
de Janeiro.

O importante aqui é perceber por qual caminho o dancarino escolhe
formular sua resposta, independentemente de onde tenha partido. O sur-
gimento do siriri tanto pode ser interpretado como um surgimento para si,
na realidade do dancarino datando o inicio da sua pratica, como também
o surgimento no seu aspecto tedrico e conceitual. Ambas as visoes sao validas
ja que o objetivo do questionario estd em apresentar ao pesquisador quais
as nogoes e faltas que os dancarinos carregam consigo.

Se nos interessa entender a concepcao de origem do siriri para os jovens,
nos interessa também “Quais sdo os elementos que vocé considera mais pré-
ximos da identidade negra, indigena e branca no siriri? Porqué?”. A elaboracao
da questao levou em consideracao a mesma narrativa que considera a estru-
turacao do siriri por brancos, negros e indigenas em sua origem, promulgada
na memoria coletiva. Havendo a possibilidade de os dancarinos terem suas res-
postas influenciadas pela prépria pergunta, observou-se apontamentos muito
interessantes a respeito da proximidade do siriri com o préprio dangarino.

27 FERNANDES, Fernanda. Siriri. Multi.Rio. Disponivel em: https://www.multirio.rj.gov.br/index.php/
reportagens/17564-siriri#:~:text=Segundo%20pesquisadores%2C%20h%C3%A1%20ind%C3%AD-
cios%20de,%2C%20africana%2C%20portuguesa%20e%20espanhola. Acesso em: 22 fev. 2022.
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Luiz: “Os movimentos na coreografia, as coreografias de rodas,
os pasinho com os pés”, ndo nos permitindo interpretar sobre qual
recorte o dangarino impoe sua visao, se negro, indigena ou branco.

Geisy: Negra pq isso e de sangue.
Amanda: Corporacao e a nossa fala.

A possibilidade citada acima foi descartada a partir do momento em que
ao solicitar elementos de trés racas distintas, o ponto de partida escolhido
por Amanda e Geisy é a prépria vivéncia. Logo, um quarto ndcleo que nao
consta na questao, mas que se torna fundamental para elas se destaca ao in-
dicar o elemento negro no siriri. As dancarinas se reconhecem enquanto
sujeitos que participam ativamente e reconhecem também o trabalho coletivo
por tras do siriri, ou seja, da sua familia. Aspecto como a rememoracao entre
geracoes em “Porque isso é de sangue” nos leva a reflexao de que aqui se en-
volvem o tempo passado e o tempo presente. Assim como a “corporagao”
de Amanda, que nos diz sobre corporalidade, ou seja, ndo apenas na maneira
de dancar, mas no expressar-se em movimentos, sentimentos e sensacoes,
na relacao entre o corpo e o mundo o qual se vive. Trata-se de compreender
o corpo intrinsecamente relacionado ao fenébmeno humano, a sua existéncia,
sua historia e cultura.

Havendo essa relacao da identidade negra com o siriri, optou-se por direcio-
nar a questao ao grupo, ja que o inicio do questiondrio se seu de forma mais ampla.
Logo, “Quais sdo os elementos que vocé considera mais préximos da identidade
negra no grupo Flor do Campo?” da margem para os jovens envolvem elementos
para além do siriri, como podemos ver em

Luiz: A danca do Escravo.

Luiz ressalta a coreografia também chamada de “negro” pelos dancari-
nos. Cabe-nos retomar a ideia de que a utilizacao do termo “negro” em posto
de similaridade com a condigao de escravo nao gera desconfortos ou embates
entre os integrantes do grupo. E para além da nomenclatura da coreografia
de danca afro, vale o adendo ao discurso que foi empregado durante sua ela-
boracao que, como nao é de autoria do grupo, remete a uma interpretacao
gestual e de contexto que vem de fora do grupo Flor do Campo. As demais
respostas como as de:

Davi: A cor da pele.
Amanda: O gingado, e a nossa expressao.
Geisy: Minha familia.
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Partem do contexto do préprio grupo, como ressaltou Luiz, mas com
enfoque maior no sujeito e ndo na coreografia. Nos permitindo refletir sobre
a perspectiva de que o sujeito se reconhece sempre em relacao a comunidade
a qual se identifica.

Por fim, indagando se “Vocé acredita que é possivel aprender histéria
através da danca? Como?” Os jovens dancarinos expressam:

Luiz: Sim com as pessoas mais velha.
Geisy: Através da danca.

Davi: Acredito que dancando como a lenda do minhocao aprendi
dancando.

Amanda: Sim, como 0 nosso movimento e pela letra da musica
que fala da histéria do siriri.

A relacao entre a oralidade dos mais velhos, as histdrias presentes
nas musicas, as lendas, juntamente com o movimento, o ato de dancar, dialoga
no ponto que fundamenta as expectativas de aprendizagem dos jovens para
com a danca nos diferentes ambientes de aprendizagem, sendo na escola
ou no quintal, os saberes se entrelacam e expressam significados diferentes,
apesar de coexistentes.

Mediante a aplicacdo do questiondrio de conhecimentos prévios com os
dancarinos de siriri, observa-se nas narrativas algumas categorias as quais
podemos nos debrucar em refletir. No decorrer da pesquisa, é possivel que as
categorias tomem outras proporcoes, seja na incrementacao de outros fatores
a serem citados, seja no seu desaparecimento, na sua articulacao com outras
tematicas, na atribuicao de novos sentidos e em variadas formas as quais
nos cabe a analise.

Para o questionario de conhecimentos prévios do grupo focal de dan-
carinos de siriri indica-se quatro unidades investigativas, cada uma delas
composta por categorias oriundas da prépria narrativa dos dancarinos. A pri-
meira unidade investigativa é “Expressoes da identidade negra”, composta
pelas categorias “Negra pq isso e de sangue”; “Corporacao e a nossa fala”;
“Minha familia” e “A danga do Escravo”.

Ao questionar “Quais sdo os elementos que vocé considera mais pro-
ximos da identidade negra, indigena e branca no siriri? Porqué?” Podemos
perceber que a relacao estabelecida entre a pergunta e a resposta dadas pelas
dancarinas se encontra na aproximacdo da identidade negra com o préprio
grupo. A pergunta sinaliza trés identidades, sendo a negra, indigena e a branca,
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mas as respostas expressam apenas a indicacao da identidade negra como algo
que estd inclusa na realidade das dangarinas. Quando Geisy e Amanda dizem:

Geisy: Negra pq isso e de sangue.
Amanda: Corporacao e a nossa fala.

Elas indicam que a identidade negra além de estar presente na compo-
sicao do siriri, estd intrinseco no seu préprio corpo, no movimento, na forma
de falar e no sangue. Logo, os meios os quais as danc¢arinas indicam expressar
a negritude na danca envolvem aspectos que vao além da cor da pele.

As outras duas categorias sao observadas através da questdo “Quais
sdo os elementos que vocé considera mais proximos da identidade negra
no grupo Flor do Campo?”. Diferente da questao anterior, esta faz a indicacao
do grupo de siriri Flor do Campo como ponto central, tendo como resposta:

Geisy: Minha familia.
Luiz: A danca do Escravo.

Os posicionamentos dos dangarinos sao intencionalmente direcionados
para o grupo devido a especificidade da questdo. Nas respostas, encontramos
duas nogdes que partem da observacao do coletivo. A primeira, ao apontar
a familia como elemento mais préximo da identidade negra do grupo, Geisy
afasta a concepc¢ao coreografica para acatar ao sentido fenotipico, conside-
rando o conjunto de caracteristicas que envolvem a genética familiar como
constituicao da identidade negra. Ja Luiz, seu primo, observa na coreografia
do escravo o ponto que caracteriza a proximidade do grupo de siriri com a
negritude.

Em todo o decorrer da pesquisa, os aspectos coreografico e genético
aparecem nas narrativas em diferentes momentos, sempre dialogando entre si.
Porém, observa-se que as narrativas presentes em cada uma dessas categorias
se diferem, apesar de nao se anularem.

O declarar-se negro perpassa por momentos que transitam entre a afir-
macao positiva e a afirmacao negativa. Dois exemplos podem ser citados para
as afirmacoes acima. Nos ensaios de danca afro da coreografia pérola negra,
duas falas foram registradas no caderno de campo, sendo a primeira em um
momento de conversa onde questionei o que representa a musica pérola negra
e a dancarina, passando a mao em seu braco, responde:
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Dancarina: Ué, eu! Pérola negra... olha eu aqui, eu sou negra!
Sou uma pérola!. E em um segundo momento, em que uma das
dancarinas expressa seu cansaco fisico no ensaio da coreografia,
dizendo:

Dancarina: Traz um chicote logo, j& que é todo mundo preto mesmo.

Nesses relatos, a afirmacao da identidade negra acontece de duas formas
diferentes, e ao longo da observacao da relacao estabelecida entre o grupo,
consegue-se refletir que os usos da afirmacao nao se encontram apenas
na dualidade entre o positivo e o negativo, mas também no comico, através
de piadas, como também através da escolha do figurino, da familiaridade com o
uso de trancas no cotidiano e nos penteados das apresentacgdes, na diferenca
entre as pessoas mais retintas e menos retintas, e principalmente, no desejo
de serem representados a partir de outra perspectiva, como veremos na ca-
tegoria que serd apresentada posteriormente.

Tratando-se de categorias investigativas, ou seja, de expressoes retiradas
diretamente da narrativa dos dancarinos e alunos, compreende-se que, com o
decorrer da pesquisa, as categorias podem alterar-se, podem ser acrescentadas
novas perspectivas e podem anular-se. E necessario ter em mente que, tanto
no ambiente do quintal quanto no ambiente escolar, o siriri tem passado
por mudancas praticas e discursivas. Portanto, estamos aqui acompanhando
uma mudanca dada em tempo presente. Logo, estamos acompanhando
o processo da consciéncia histérica, expressa através da narrativa, tornar-se
cultura historica, chegando esta ao local da memoria publica.

Permito-me abrir um pequeno parénteses para dizer que o que carac-
teriza esta pesquisa é o fato de que o envolvimento entre pesquisadora e o
grupo de siriri Flor do Campo, trouxe a percepc¢ao das narrativas referente
a afirmacao da identidade negra, pois a narrativa est4 cada vez mais alcan-
cando a pratica através da danca como expressao dessa particularidade, e nao
a identidade partindo do mito da democracia racial. Esta percepcao nos indica
que a atuacao do grupo e seu trabalho promove conjuntamente o exercicio
da memoria publica em reconhecer na danca e em quem danca, tal identi-
dade. Por fim, para fechar o parénteses, o que move a escrita deste trabalho
refere-se a minha proépria caréncia, onde em campo percebia e ouvia muitas
coisas que nao encontrava na producao académica, e mediante a investigacao
das categorias aqui selecionadas, posso entao refletir com respaldo da teoria.

A segunda unidade investigativa “Concep¢oes sobre a origem do siriri”,
composta pelas categorias: “No periodo colonial, estando ligado & histéria
e a cultura de Mato Grosso. A danga teria entdo influéncia indigena, africana,
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portuguesa e espanhola.” e “Eu acho que foi pelo indigena por que ele tinha
uma danca tipica que eu acho que era siriri”.

A questao 16) Como vocé acha que surgiu o siriri? Nos abre um leque
de possibilidades para refletirmos como os dancarinos entendem essas influ-
éncias. Nao se trata de localizar uma origem tinica e certeira de como surge
o siriri, mas sim de observar na leitura do dancarino, as referéncias que por
eles utilizadas para formar a resposta.

Adentramos novamente na concepg¢do do canto das trés ragas quando
Luiz diz:

Luiz: No periodo colonial, estando ligado 3 histéria e a cultura
de Mato Grosso. A danca teria entdo influéncia indigena, africana,
portuguesa e espanhola.

Mesmo que o dancarino tenha realizado uma consulta na internet para
responder a questao, o que deve ser considerado é que a resposta selecionada
contempla a sua perspectiva a respeito do surgimento do siriri. O trecho recor-
tado por Luiz em sua pesquisa na internet dialoga muito bem com as fontes
trabalhadas no primeiro capitulo, onde indigenas, brancos europeus e negros
formam a identidade cultural mato-grossense. Diferente de Amanda ao dizer

Amanda: Eu acho que foi pelo indigena por que ele tinha uma danca
tipica que eu acho que era siriri.

Indicando apenas a perspectiva indigena na sua concep¢ao de origem
e deixando negros e brancos europeus fora do contexto.

A indicacao desta categoria nao objetiva buscar a origem da danca,
mas sim de querer observar se ela serd mantida na narrativa dos dancarinos,
se também estara presente na narrativa dos jovens estudantes e, se mesmo
continuando presente, terd alguma alteracao.

A terceira unidade investigativa “O dancarino e a danca na escola”,
é composta pelas categorias: “Sim, por que o professor pediu pra eu dangar
e ensinar o povo a dangar”; “Sim para encima outros aluno danca na festa
cultural da escola” e “Sim, porque me convidaram e porque eu tinha experi-
éncia com o siriri”.

Através da pergunta 13) “Vocé ja dangou siriri na escola que vocé estuda?
Se sim, porqué? A caracteristica comum identificada nas trés categorias leva
em consideracao a experiéncia do dancarino e adquirida em seu nidcleo
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de aprendizagem de siriri, trazendo entao sua realidade vivenciada para dentro
do ambiente escolar.

Sao nos momentos festivos do calendério escolar que os dancarinos
ganham certo destaque na realizacao dos ensaios auxiliando os professores
e alunos na montagem da coreografia. A depender da conduta do professor
no momento do ensaio, a participacdo dos alunos podera vir a ser ampliada
ou reduzida e, percebendo nas categorias a responsabilidade dos dangarinos
em ensinar a dancar siriri para os demais alunos da turma, qual é a res-
ponsabilidade social da danca na escola para além da finalidade das festas
comemorativas?

Esta unidade investigativa apresenta-se como uma introducao para
a proxima unidade, pois através dela se constréi o questionamento referente
ao significado do siriri. Se ha a abertura de espaco para que dangarinos de siriri
possam compartilhar seu conhecimento sobre a danc¢a, compreende-se
que para eles ha um significado muito especifico da danca, agora, no ambiente
escolar, partindo das solicita¢cdes de uma disciplina especifica, o significado
do siriri é o mesmo?

Para isso, a Gltima unidade investigativa referente ao questionario
de conhecimentos prévios “Contexto familiar na aprendizagem dos jovens
dangarinos”, composta pelas categorias: “Quase nada pq tudo e uma lenda
e mais pela minha familia mesmo qui eu aprendi”; “Através de aprendizado
neh eu via os ensaios e fui aprendendo”; “Quando eu creci eu ji entendia o que
era siriri, e gostava muito, pela minha mae Quando ela dancava no grupo ai eu

gostei e conheci o flor do campo™.

Ao questionar “O que vocé ja aprendeu sobre siriri na escola?” A primeira
resposta nos encaminha para a reflexdo promovida pela unidade investigativa
interior, quando Geisy diz:

Geisy: Quase nada pq tudo e uma lenda e mais pela minha familia
mesmo qui eu aprendi.

Nota-se que, mesmo com a indicacao da escola como local de apren-
dizagem, ainda sim a familia e o quintal surgem como fatores primordiais
na incumbéncia de significado, ou seja, a relacao é dada entre sujeitos, muito
mais do que a relacdo com o conhecimento aprendido na escola. Trata-se
de uma perspectiva que opode a cultura histérica e a cultura escolar.
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A relacao entre cultura e escola incide em uma complexidade que en-
volve um conjunto de fatores fundamentais no cotidiano escolar. No ambito
estrutural, é a escola quem define qual cultura serd elaborada didaticamente e,
a depender de interesses politicos, sociais e economicos, nem todas as culturas
estardo presentes. Para Forquin, a cultura é o contetido substancial da educa-
€0 [...], a educacdo nao é nada fora da cultura e sem ela. Mas, reciprocamente,
dir-se-4 que é pela e na educacao [...] que a cultura se transmite e se perpetua
(1993, p. 14). Compreende-se entao Cultura Escolar

Como sendo aquele conjunto de saberes que, uma vez
organizados, didatizados, compdem a base de conhecimentos
sobre a qual trabalham professores e alunos. E nessa ideia
esta pressuposta uma selecdo prévia de elementos da cultura
humana, cientifica ou popular, erudita ou de massas (Silva,
2006, p. 205).

Temos dois movimentos incorporados no embate entre a cultura escolar
e a cultura histoérica dos dancgarinos. No primeiro movimento, observa-se
a insercao do siriri no ambiente escolar através da mediacdo de professores
e suas respectivas disciplinas. Logo, no que tange a cultura escolar, a danca
faz parte do contetido que compde a base de conhecimentos trabalhados.
Porém, a questao que nos incide é a forma como esta danca é abordada
em cada disciplina. Haveria entao alguma reflexao critica por tras da pratica
do siriri ou seria esta apenas uma danca reproduzida em dias festivos?

No segundo momento, observa-se que mesmo fazendo parte da cultura
escolar, o siriri expressa maior significado quando atrelado a pratica do proprio
grupo Flor do Campo, atrelando-se as experiéncias vividas no quintal. Na ques-
tao 11) Como vocé conheceu o grupo de siriri flor do campo? A resposta:

Amanda: Quando eu creci eu ja entendia o que era siriri, e gostava
muito, pela minha mae Quando ela dancava no grupo ai eu gostei
e conheci o flor do campo.

Nota-se que, apesar da questao nao trazer a escola como nucleo da re-
flexao, ainda sim a dancarina explicita que a sua introducao a danca se deu
por intermédio de sua mae. Assim como na questao 16) Como vocé acha
que surgiu o siriri? A dancarina responde:

Geisy: Através de aprendizado neh eu via os ensaios e fui aprendendo.
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Duas perguntas de natureza diferentes, mas que expressam em suas
respostas o retorno a familia como local de aprendizagem. A escola torna-se
um local secunddrio, onde o significado atribuido ao siriri ndo contempla
a realidade dos alunos dangarinos que ali estudam.

Roda de conversa com dangarinos de siriri: O embate
entre ambientes de aprendizagem, as perspectivas da
identidade negra no processo coreogrdfico e os relatos
sobre racismo

Apés a aplicacdo do questionario de conhecimentos prévios, iniciou-se
a captacao das rodas de conversa com o grupo focal dos dangarinos de siriri.
A roda foi dividida em duas partes, uma apenas com Amanda e Geisy no dia
02 de abril de 2024, dia em que o ensaio foi cancelado, pois haveria uma reu-
nido do grupo de cururueiros no local. E a segunda parte da roda de conversa,
com Luiz, Kaué e Davi, realizada no dia 26 de abril de 2024, precedendo trinta
minutos do inicio do ensaio, com a presenca de Geisy e Amanda somente
em alguns momentos, pois estavam realizando outras tarefas. Ambas as en-
trevistas foram realizadas no quintal do préprio grupo, em roda, distante
dos demais familiares ali presentes, mas ainda sim em um local de maior
movimento do quintal. Para a gravacao, utilizou-se o aparelho celular e um
breve roteiro com as mesmas perguntas do questionario prévio, as quais
gostaria que pudessem discorrer com mais detalhes. Cabe o adendo de que,
considerando o cronograma de preparo para o festival de siriri, optou-se
por nao executar a metodologia da Aula Histérica, tendo em vista que o tempo
necessario para executar a metodologia comprometeria os ensaios do grupo.

Ainda que percorrido o mesmo caminho com ambas as entrevistas
mediante as perguntas ali digitadas, ocupei-me de todo tempo disponivel e me
permiti sair da estrutura do questionario se necessario fosse para a discussao.
Em cada roda foi possivel perceber o desenrolar de tematicas especificas
e também comuns, sempre colocando em xeque o universo particular e o
universo coletivo nas relagoes decorrentes da dinamica do préprio quintal
e do ambiente escolar.

Posto que as indicacOes para realizacao de captacao de entrevistas
com grupos focais partem da reserva de espagos apropriados — segundo Trad
(2009) “de preferéncia em territério neutro e de facil acesso aos participantes”
- afirmo que, com o grupo focal de dancarinos, a Gnica recomendacao atendida
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foi a da localidade de facil acesso, pois fora realizada no quintal. No mais,
a autora ainda explicita que:

0 ideal é uma sala que abrigue confortavelmente o nimero
previsto de participantes e moderadores e que esteja protegida
de ruidos e interrupg¢bes externas. Os participantes podem
ser distribuidos em torno de uma mesa retangular ou oval,
ou dispostos em cadeiras arrumadas em forma circular.
E recomendavel também disponibilizar 4gua, café e um lanche
ligeiro para os participantes (Trad, 2009, p. 6).

As recomendacoes do artigo citado acima especificam a utilizacao
da metodologia do grupo focal em pesquisas na area da satide, porém
é justo trazé-lo para salientar dois aspectos importantes para a Historia.
O primeiro, em considerar a nao existéncia de neutralidade nesse processo,
pois até mesmo a escolha do local remete a uma intencao para com o grupo.
E o segundo, assim como a nao existéncia de neutralidade, em que nao ha
no quintal a isencao de ruidos e interrupgoes externas, ja que o quintal é, antes
de tudo, um ambiente familiar repleto de criancas e adolescentes curiosos
que, a todo momento, rodeavam as cadeiras para ouvir e rir do momento
de conversa. Logo, optou-se por buscar conforto na prépria familiaridade
do lugar e dos que ali frequentam, para que possamos, conscientes do local
de onde parte este recorte social, adentrar as trés unidades investigativas
oriundas das narrativas dos dangarinos.

Retomamos a mesma unidade investigativa “Concepgoes sobre a origem
do siriri” para notar que quintal e escola, os dois ndcleos de aprendizagem,
mesclam-se nas narrativas sobre a origem. As categorias identificadas sao:

Amanda: Ah, a professora de artes falou bem assim, que os povos
indigenas se juntaram e comecaram a fazer uma danca, ai parecia
com o siriri.

Geisy: A minha mae falou que aqui foi varios grupos 14, né Amanda?
Numa praca, fizeram uma roda e comecaram a dancar, ai comecaram
a criar o passo 14 o gingado do siriri, comecaram a dancar.

Amanda: Foi uma palestra que teve 14 na escola, ai comecaram
a explicar 14 que teve os povos indigenas se juntaram assim bastante.

E possivel notar que Amanda, no questiondrio de conhecimentos prévios,
ja havia indicado a influéncia indigena como parte da composicao de origem
do siriri, porém sem mencionar de onde essa informacao foi retirada. E na roda
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de conversa que a dancarina informa a intervencao da fala de sua professora
da disciplina de Arte, a qual abrange os indigenas como ponto de partida
da formacao do siriri. Geisy, por sua vez, retoma a histoéria contada por sua
mae, retratando o sentido coletivo e intencional da formacao do siriri.

Observa-se que as categorias apresentam naturezas diferentes, mas nao
conflitantes. Entende-se por nao conflitante a caracteristica identificada
nas narrativas até entao descritas de que nao h4, entre as dancarinas, um ques-
tionamento imediato sobre as diferencas que compoem estas informacoes,
elas coexistem, assim como coexistem, por exemplo, o siriri de palco e o siriri
de quintal. Todavia, identifica-se embate silencioso da atribuicao de signifi-
cado sobre o siriri, ou seja, o embate entre cultura histdrica e cultura escolar.

As narrativas identificam duas figuras de autoridade diferentes. Para
Geisy, sua mae, para Amanda, a professora da disciplina de Arte. Para além
de duas figuras de autoridade, entende-se que ha dois discursos muito ex-
pressivos, um pautado no relato e na memoéria da mae da dancarina, e o outro,
pautado em uma informacao oriunda de uma palestra ministrada por uma
professora. Quando afirmo que as categorias nao sao conflitantes e que coe-
xistem, me atento ao sentido do significado que o siriri expressa nesses dois
ambientes diferentes, pois poderiamos apenas nos voltar ao embate entre
memoria e cientificidade da histoéria, reduzindo-nos ao valor da memoria
coletiva em detrimento da cientificidade. Porém, as diferencas em cada
categoria nao sao interpretadas pelas dancarinas como fator de anulacao.
Logo, observa-se que no quintal o discurso é A e na escola o discurso é B,
eles estdo identificados nas categorias, Amanda e Geisy ndo questionam
a veracidade e nem negam os significados expressos, pois cada forma de pensar
narrada condiz com um local especifico onde a informacao é adquirida e com-
partilhada. Entretanto, podemos notar que esta coexisténcia sem conflitos
destacadas pelas dancarinas se volta ao carater oral, da memoria, do teérico
e do contetdo sobre o siriri. Pensando no sentido pratico da danca, essas
diferencas podem tornar-se mais intensas e marcantes no embate entre
cultura histérica e cultura escolar na narrativa dos dancarinos? Seguiremos
refletindo sobre este ponto no decorrer da pesquisa.

Neste sentido, se ficassemos apenas com as impressoes do questionario
de conhecimentos prévios, teriamos a nocao de que pouco ou quase nada
se fala sobre a cultura popular mato-grossense em sala de aula, mas ob-
serva-se que a figura do professor passa a ser mais recorrente na narrativa
dos dangarinos, mostrando que sim, hd uma abordagem, mas que pouco agrega
significado aos dancarinos e que pela pouca relevancia dada pelos dancarinos
nao nos oferece material suficiente para refletir sobre como e o que se fala.

99



A terceira unidade investigativa “Narrativas sobre a coreografia”,
composta por cinco categorias:

Amanda: A mae dela falou que queria representar os negros de uma
forma diferente.

Amanda: Eu achei legal também essa, representou bastante nds.
Geisy: E nés tava tipo escravo 14, né.

Kaué: Porque quem danga sdo escravos.

Luiz: E a libertacdo dos escravos.

Se a mudanca na perspectiva de espetaculo de siriri esta se alterando
com o passar do tempo, é através da coreografia atrelada ao discurso que se
consegue compreender as formas como o processo coreografico atinge quem
danca. Se aqui queremos nos atentar a identidade que ressoa nas narrativas,
devemos nos concentrar no corpo e na voz daquele que danca.

Apesar de terem a coreografia do “escravo” desde 2018 em seu repertério,
as motivacoes para a elaboracao da coreografia Pérola Negra partem, segun-
do Amanda, da vontade de uma das filhas de Dona Matilde em representar
os negros de uma forma diferente, como diz na categoria

Amanda: A mae dela falou que queria representar os negros de uma
forma diferente.

O ponto central estd na diferenca de representacao dos negros. Logo,
se na coreografia do escravo sao representados dessa forma, na coreografia
do Pérola Negra foram representados de outra. A partir do trechos contendo
mais duas categorias podemos refletir sobre a forma como a coreografia
do Negro expressa seu significado

Pesquisadora: O que vocés acham dessa coreografia?

Geisy: Ah eu achei massa.

Amanda: Eu achei legal também essa, representou bastante nds.
Pesquisadora: Representou porqué?

Amanda: Ah, porque nés é negro... porque...

Geisy: E nos tava tipo escravo 14, né.
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Integrar a no¢ao da identidade negra ao contexto da escravidao diz res-
peito nao somente ao racismo em seu parametro institucional, que cumpre
a funcao de negar este corpo que danca, mas também de aproximar o passado
colonial escravagista para a realidade dos jovens dancarinos. Como podemos
perceber no trecho da entrevista:

Pesquisadora: Porque vocés chamam essa coreografia de escravo
ou de negro?

Kaué: Porque quem danca sao escravos.

Ao aproximar o passado colonial do processo de composicao dos elemen-
tos coreograficos como a escolha da musica, do figurino e de toda uma nar-
rativa construida, os dancarinos interpretam o conjunto da obra a partir
da concepgao da escravidao. E possivel observar que quando dancam esta
coreografia, conscientes de que estao muito distantes do que foi a escravidao
no periodo colonial, ainda sim correspondem, em movimento e em narrativa,
a representacdo simbolica desse recorte temporal historico.

E importante retomar que a histéria trabalha com longas, médias
e curtas duracdes de tempo, e o contexto da insercao de danca afro
em espetaculos de siriri é muito recente. As proporcdes deste debate podem
variar, as concepcoes desses jovens também, a forma como outros grupos irdo
se apropriar dessa narrativa de valorizacao da cultura afro pode tomar rumos
diferentes, os meios os quais isso chega e chegard até as escolas também.
A gama de possibilidades é imensa, pois quando pensamos na danca devemos
considera-la como uma forma de expressao que rompe as barreiras do movi-
mento, através dela podemos compreender os embates identitarios presentes
neste contexto. Nao é em vao que o grupo Flor do Campo salienta o querer
em representar a cultura afro de uma forma diferente, como diz Amanda
na categoria citada anteriormente.

A danca d& espaco para a dubiedade, para opinides contrarias e para
interpretacdes multiplas. Pautar perspectiva racial na danca é considerar
também que o espetédculo de siriri ndo esta alheio a este debate, pois “Se
historicamente a negritude é, sem déivida, uma reacao racial negra a uma
agressao racial branca, nao poderiamos entendé-la e cerca-la sem aproxima-la
do racismo do qual é consequéncia e resultado”. (Munanga, 2020, p. 15).

A busca pelo diferente concretizou-se com a coreografia Pérola Negra,
estreada no festival de siriri de 2023, trazendo a tona a concretizacdo de um
processo de consciéncia histérica em cultura histérica e consolidagao gradual
da identidade afro na memoria coletiva no que diz respeito a quem assiste
0 grupo.
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Gostaria de abrir um breve parénteses trazendo um pouco do meu
sentimento durante a roda de conversa com os dancarinos na pesquisa
de campo. Até este ponto da pesquisa conscientizei-me que estava refletindo
sobre este processo enquanto ele acontecia e segue acontecendo. Mas em
um breve descuido, considerei unicamente o que a coreografia do Pérola
Negra significou para mim: uma quebra de paradigma, um rompimento com a
perspectiva escravagista atrelada ao grupo. E rapidamente retornei ao meu
lugar de reflexao ao questionar os dangarinos “E o pérola, por exemplo, qual
é a impressao que da?”

Luiz: E a libertacao dos escravos.

Convido-te a colocar os pés no chao comigo para perceber mais uma via
de interpretacdo. Além do rompimento com o passado colonial, o dancarino
Luiz me ofereceu sua perspectiva sobre a coreografia Pérola Negra na forma
de libertagao dos escravos, ou seja, nao como uma ruptura bruta, mas como
um novo capitulo da narrativa coreogréfica. Portanto, para Luiz e para os dan-
carinos que concordaram com sua resposta, a incumbéncia de significado
da identidade negra na composi¢ao do espetéculo de siriri altera-se em fungao
do significado atribuido inicialmente para a coreografia do Negro que, por sua
vez, assume um fio narrativo que influencia o significado de libertacao dos es-
cravos atribuido ao Pérola Negra.

O processo, para quem o vive, € mais complexo. E mesmo que eu esteja
inserida ativa e intimamente, ainda assim nao sou dancarina do grupo e nao
partilho de muitas vivéncias que os cercam. Para mim, a partir da coreografia
Pérola Negra, ja nao havia algo que pudesse remeter a escravidao, mas Luiz
infere que sua interpretacao nao indica mais os escravos, mas sim escravos
libertos, ou seja, ainda ha essa aproximacgao com o negro no lugar do subal-
terno e ndo do protagonista.

Dialogando com este raciocinio, adentramos na tltima unidade in-
vestigativa “Siriri e o preconceito racial” onde observamos nas categorias
da empiria a relacdo entre quem danca o siriri e quem nao danca na escola.
A dinamica da presenca da danca na escola em que os dancarinos estudam
difere-se de outras unidades escolares da regido de Cuiab4, pois para além
das atividades propostas com o siriri pelas disciplinas do ensino regular,
a escola oferece aulas gratuitas de dancgas populares como atividade extra-
curricular no periodo matutino e vespertino. O grupo focal de dancarinos
ndo participa dessa atividade extracurricular de danca. Apenas realiza
as apresentacoes quando é proposto por algum professor em atividade.
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Como dito anteriormente, as apresentacoes de siriri envolvem as datas
festivas comemoradas pela escola, estando presente principalmente em festas
juninas, no aniversario de Cuiaba e em feiras culturais. Devemos nos ater
ao detalhe de que o siriri em seu formato espetacularizado, apesar de muito
difundido, ndo é de facil acesso. Soa até contraditério afirmar que um dos sim-
bolos mais importantes da cultura mato-grossense nao é conhecido por todas
as classes sociais de Cuiabd, porém, muito ingénuo seria afirmar que todos
tém as mesmas condicoes de acessar esses ambientes.

Os ambientes aos quais o siriri pode ser acessado sao multiplos,
pois a danga tornou-se um servico contratual de apresentacoes, podendo
ser encontrada em apresentacoes de siriri no Malai Manso Resort, no SESC,
no Parque das Aguas, no Cine Teatro, nos quintais, em pracas publicas, eventos
empresariais, aniversarios e em escolas, mas as proporcoes nas quais elas
se apresentam podem alterar-se de acordo com a demanda.

Outra questao sao as condi¢des socioeconOmicas, pois elas nutrem
o consumo de arte e cultura e reforcam as diferencas de acesso a estes espa-
cos. Portanto, o siriri pode estar na memoria coletiva dos sujeitos, mas nao
necessariamente foi visto ou vivido por eles, pois nem tudo o que é tratado
como tradicao é vivenciado da mesma forma. Um exemplo dessa afirmacao
sao os cinco alunos entrevistados na escola Darcy Ribeiro, localizada no bairro
Industriario, todos dangavam siriri nas escolas, mas somente uma havia
assistido a uma apresentacao de siriri fora da unidade escolar.

O fator crucial neste acesso estd nas escolas e na particularidade
dos professores que elaboram atividades dentro da temdtica da danca. Para
esses alunos que nao vivenciam o siriri em seu contexto familiar e cultural,
sdo o professor e a escola os responséaveis por fazerem a ponte para este acesso
na comunidade escolar. Neste aspecto, observa-se duas situacoes. A primeira,
podemos observar nas categorias abaixo:

Amanda: Entdo hoje eu tava passando assim ai o guri falou
bem assim “Ah, s6 na nossa educagao fisica esse povo quer ensaiar
essa merda de siriri” eu s6 olhei assim pra cara dele assim.

Geisy: Hoje 14 né, ai a quadra ia ser ocupada pela educacao fisica,
ai a menina falou “ah, ter que dancar essa merda de de siriri, que que
é siriri, que sei 14 o0 que” e eu sé escutando eu falei “pra que fazer
isso? s6 por causa de uma educacao fisica, ia fazer o que na quadra?
ia ficar sentada” falando bem assim “que que é siriri? pra que que é
siriri? pra passar vergonha na escola?” falando bem assim “ pra passar
vergonha pra dancar?”
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Luiz: E... a maioria das vezes as pessoas danca siriri na escola s6 pra
ganhar ponto, s6 que a gente, a gente aqui, danca porque a gente
gosta, nao danga por causa dos pontos”.

As narrativas envolvem as preferéncias individuais de cada aluno.
Se gosta ou nao de dancar, de atividade fisica e se precisa ou nao de pontos
nas disciplinas. Fica perceptivel a diferenca entre a conduta dos dancarinos
dos demais alunos citados, pois observa-se que as afinidades entram em con-
flito quando a danga é utilizada apenas com a finalidade de apresentacao.
Nao ha, por exemplo, a citacdo a danca como documento histérico pela
disciplina de histéria e ndo ha um questionamento em sua pratica.

Os dancarinos, incomodados com as atitudes de seus colegas, defendem-
-se e defendem o siriri, mas compreendem que nem todos gostam de dancar
ou de deixar a aula de educacao fisica para ensaiar. Até este momento, a cir-
cunstancia é delimitada pelas afinidades de cada sujeito, nao afetando outros
alunos. Ja na segunda situacgao, observa-se outras trés categorias

Amanda: “O meu foi quando eu tava no sétimo ano, guri da minha
sala falou que eu tava fazendo macumba por causa da saia, falei
bem assim, eu xinguei ele, eu falei pro professor “professor, 6 ele
julgando minha cultura, professor nao gosto, eu fico super chateada
quando falam as coisas que nao sabe, tipo, eu comeco a chorar,
eu comecei a chorar pro professor falando ¢ professor falando que eu
to fazendo macumba, professor, o guri aqui 6”.

Luiz: Foi na escola, faz tempo, faz tempo, eu estudava no (inaudivel)
eu brincando na sala dancando, um moleque me chamou de ma-
cumbeiro s6 porque eu tava dancando.

Kaué: Olha aqui... cé lembra no sétimo ano quando Breno também
falou que siriri é coisa de macumba.

No caderno de campo descrevo que “as situacoes foram relatadas pelos
dancarinos em meio a muita euforia e indignacao”, por frequentarem a mesma
escola, citavam os nomes responsaveis pelos descasos, confirmavam, traziam
outros relatos, indignaram-se. Nesta altura da roda de conversa os dancarinos
conversavam entre si, confirmavam balancando a cabeca, faziam gestos de ne-
gacao, debatiam e se agitavam conforme os relatos apareciam. As categorias
citadas que abrangem essa segunda situacao denunciam explicitamente
o preconceito racial por tras da juncao da pratica do siriri atrelado a macumba,
forma ofensiva de tratar as religioes de matriz afro-brasileira.
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Mais uma vez observamos que nem todos os jovens vivenciam o siriri
da forma como os dancarinos vivem, mas diferente da primeira situacao,
onde uns preferem dancar e ouros nao, este segundo momento demonstra
uma especificidade que engloba o aspecto racial em negacao. A codificagao
de estilos performaticos e ancestrais, ligada as tradi¢oes ou aos ritos sociais,
manifesta-se no corpo que danca e relaciona-se com as normas de expressao
corporal dancada em contextos histéricos e territoriais especificos (Desmond,
2013). O corpo que danca canaliza a expressao da propria identidade, mas que
é negada pelo outro.

Kabengele Munanga (2020, p. 16), afirma que “[...] a alienacao do negro
tem se realizado pela inferiorizacdo do seu corpo antes de atingir a mente,
o espirito, a histéria e a cultura”. A reducdo do protagonismo da identidade
negra expressa a eficicia do discurso do mito da democracia racial e do projeto
de miscigenacao que afetam o ambito cultural. A limitacao da expressao
do corpo negro e da religiosidade afro-brasileira coloca os dangarinos em po-
sicao subalterna frente a quem julga. O siriri, a danca afro ou as religides
de matriz afro-brasileira, sao afetadas diretamente pelo racismo colocando-os
todos em uma mesma categoria, “macumba”. Por isso insisto em questionar,
qual a funcao social da danga? Qual a responsabilidade em trazé-la enquanto
fonte histérica? Sobre o que podemos refletir a partir do siriri com os alunos
em sala de aula?

“Abordar as identidades culturais propicia compreender como os indi-
viduos se auto descrevem e ambicionam viver seu presente e futuro. Trata-se
da possibilidade de investigar tecnologias de resisténcia e superacao de es-
tigmas, preconceitos e discriminacoes. (Chaves, 2021, p.751)”. Neste sentido,
o grupo Flor do Campo traz sua danca afro para os palcos e festivais, fator
este que intensifica os ataques racistas, mas que nao impede a continuidade
da acdo do grupo em afirmar-se através da danca.

Categorias da empiria: Uma andlise do guestiondrio de
conhecimentos previos dos jovens estudantes

Assim como para o grupo focal de dancarinos do Flor do Campo, reali-
zou-se o questiondrio de conhecimentos prévios com os estudantes do ensino
fundamental da Escola Municipal Darcy Ribeiro a fim de conhecé-los e apre-
ender as noc¢oes iniciais sobre o siriri na escola e na realidade em que vivem.

Como abordado anteriormente na metodologia, o perfil tracado para
a escolha dos alunos para a formacao do grupo focal se deu pela participagao
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deles com a organizacao e elaboracao das coreografias de siriri na escola.
Como nao pude ter contato com todos os estudantes que estavam direcio-
nados com as producdes de siriri na escola, estipulei os critérios e solicitei
que a professora direcionasse os alunos que estivessem dentro dos requisitos
0s quais a pesquisa atende. Logo, além de fazer parte da organizacao do siriri
na escola, seriam escolhidos os alunos autodeclarados pretos, pardos ou in-
digenas que nao facam parte de qualquer grupo de siriri e que tenham entre
12 e 14 anos. Definir a autodeclaracao preta, parda e indigena como critério
na selecao do grupo focal amplia a possibilidade de compreender as semelhan-
cas e diferencas das narrativas dos jovens estudantes em relacéao as narrativas
de dancarinos de siriri. Se ha no grupo focal de dancarinos a afirmacao
da negritude, haveria essa mesma percepcao na narrativa dos estudantes?
Para chegar a tal reflexao seria preciso manter uma unidade comum entre
0s jovens, ou seja, a autodeclaracao, ja que tratamos de ambientes de apren-
dizagem diferentes. Em uma conversa inicial com a coordenadora da escola
fui questionada sobre o perfil dos alunos, se para além dessas especificagcoes
citadas acima, deveria ela me indicar o perfil mais dedicado de aluno, ou talvez
o mais articulado oralmente, o menos timido, ou o menos bagunceiro e o
alunos com notas mais altas.

Considero de tamanha importancia ressaltar que os esteredtipos
que cercam os alunos nao definem a qualidade das informacdes aqui presentes.
A preocupacao da coordenadora em direcionar os alunos de maior desempe-
nho nos mostra uma régua muito bem delimitada sobre o que é ser um aluno
de bom desempenho. E notério que existem nuances nesses parametros,
porém, o que nos atenta o olhar dentro de uma pesquisa que busca compre-
ender a relacdo entre a danca e a escola, assim como a danga na disciplina
de histéria, é notar que o bom resultado do trabalho depende muito mais
da forma como o pesquisador dialoga com suas fontes e metodologias do que
das informacoes aferidas pelos estudantes.

Diferente dos dancarinos do grupo Flor do Campo, onde houve uma con-
versa inicial em um final de ensaio e, posteriormente, o preenchimento
do questionario, com os alunos da escola Darcy Ribeiro, a conversa inicial
sobre a pesquisa e o preenchimento individual do questionario foram dadas
no mesmo dia na biblioteca. Ao todo, trés meninas e dois meninos registraram
suas respostas na biblioteca da escola, utilizando-se do Chromebook que foi
disponibilizado pela coordenacao. Dos cinco pré-adolescentes que residem
nos bairros adjacentes a escola, temos: Saimon, de 13 anos, autodeclarado
pardo, Alvin, de 14 anos, autodeclarado pardo, Bebel, de 12 anos, autode-
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clarada parda, Vick, de 12 anos, autodeclarada preta, e Lara, de 12 anos,
autodeclarada preta.

Em um ambiente de facil acesso destinado apenas para esta atividade,
e como o quintal, nada neutro, iniciou-se a escrita dos alunos que, muito
timidos, respondiam seus questionarios discutindo entre si sobre as disciplinas
que abordavam o siriri. E possivel notar que o preenchimento do questionario
ganha uma nocao de atividade avaliativa naquele momento, pois aos poucos,
os alunos demonstravam mais nervosismo ao ler as perguntas. Foi necessario
repetir varias vezes para que todos compreendessem o questionario como
uma ferramenta para melhor conhecé-los e conhecer brevemente o que eles
ja tinham visto na escola sobre cultura popular mato-grossense, afirmando
que nao ha resposta certa ou errada, estando eles livres para escrever da forma
como considerarem melhor.

Diferente da interagao estabelecida com os dancarinos do quintal Flor
do Campo, a relacao professora-aluno foi delimitada antes mesmo de ter
a primeira conversa com o grupo, ja que a professora que auxiliou na ponte
com os discentes também recorria a minha pessoa como “Professora Mariana”.
Mantendo a formalidade em decorréncia do diploma, apesar de apresentar-me
através de multiplas atividades, ali o tratamento refere-se a profissao de pro-
fessora de Historia, e ndo a de bailarina, coredgrafa e produtora executiva.
Insisto mais uma vez em indicar que pouco importam os titulos e as forma-
lidades, porém, deve-se aceitar que, ainda que nao seja intencional afirmar
esse distanciamento hierarquico com os alunos, ainda sim ele acontece. Logo,
a postura adotada para com os alunos neste encontro, além de pesquisadora,
é a de afirmar-me também aluna.

Apresentados os alunos e as condi¢oes as quais compuseram o ambiente
do encontro, partiremos entao para o detalhamento das respostas do questio-
nario de conhecimentos prévios. Ansiosos com a conversa, questionei se “Vocé
participa de algum grupo de siriri ou de cultura popular mato-grossense?
Se sim, qual?”

Lara: Sim, Flor Ribeirinha.

Alvin: Nao, s6 dancei na escola mesmo.

Vick: Sim, eu fago cururu as vezes na escola.

Bebel: Nao, ndo participo de nenhum grupo de danca.
Saimon: Nao.
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Observa-se a escola como parte fundamental da pratica dos estudantes
em relacdo a danca, sendo a porta de entrada dos jovens para a pratica. A ex-
periéncia de Lara com o siriri diferencia-se das demais, pois além de dancar
na escola, danca também no grupo de siriri Flor Ribeirinha. Logo, transita
entre dois espa¢os de aprendizagem distintos, mas que permeiam a mesma
pratica cultural.

Enquanto critério para selecao dos jovens do grupo focal, solicitou-se
que os alunos nao tivessem envolvimento com qualquer grupo de siriri. Porém,
com o decorrer da pesquisa, compreendeu-se que a diversidade poderia
enriquecer as percepcoes a respeito do siriri, j& que considero aqui a impor-
tancia do didlogo entre jovens na construcao do conhecimento histérico.
Considerando as particularidades, a questdo “Ha na sua familia a pratica
de dangar siriri ou outra manifestacao cultural? Se sim, quais?” Vick é a inica
que considera sua propria experiéncia com o cururu no contexto familiar,
e responde

Vick: Na minha s6 eu mesmo, cururu.

A pratica do cururu foi possibilitada pela escola. Logo, partindo da pré-
pria pratica, a jovem reconhece seu envolvimento com o cururu como primeiro
contato da familia com o aspecto cultural. Os demais, informam que a familia
nao tem a pratica do siriri ou qualquer outra manifestacao cultural.

“O que vocé conhece sobre o siriri?” Conta com respostas menos deta-
lhadas que pouco partem do universo particular dos alunos, pois expressam
certo distanciamento do siriri com o cotidiano fora da escola.

Saimon: E uma danga cultural de Cuiaba.

Alvin: Conheco sobre siriri e que é uma cultura mato grossense
que as pessoas festejam em uma data especifica.

Vick: Que o siriri é uma danc¢a muito conhecida pelas pessoas
que gosta dessa cultura, pessoas que vem de outra cidade chegam
empolgados para aprender essa danca regional.

Bebel: Nao conheco muita coisa sobre ele.

Lara: Eu conhego como uma danga relacionada uma cultura de cuiaba
e eu acho que deveria ter mais dancas assim é divertido legal e 6timo
de aprender.

Observa-se que as respostas voltam-se muito mais a um aspecto de co-
nhecimento geral sobre o que fala cotidianamente sobre siriri na relacao
com a cultura de Cuiab4, do que o aspecto da pratica familiar, como visto
anteriormente com os dancarinos do grupo Flor do Campo.
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Em diferentes momentos busquei intercalar as no¢des de cultura popular
mato-grossense com a especificacao do siriri, justamente para refletir sobre
o que os alunos enquadram no conceito de cultura popular. Por mais que a
conversa inicial nao tenha abrangido a defini¢ao do conceito, é possivel ob-
servar nas respostas a multiplicidade que a compoe. Questionando-os sobre
“O que vocé ja aprendeu sobre cultura popular mato-grossense na escola?”
Os alunos retomam outras dancas e designam a culindria como parte do uni-
verso cultural.

Vick: Muitas coisas como as dancas e as comidas regionais.
Bebel: Varias culturas muito legais.

Alvin: Eu nao aprendi ainda mais pretendo aprender sobre lamba-
dao?® e rasquiado e siriri mais unico q conheci na escola foi siriri.

O destaque do lambadao como parte da cultura popular e o desejo
de Alvin em aprendé-lo proporcionam a reflexao a respeito da sua mar-
ginalizacdo, ja que sua repercussdo se da, principalmente, nas periferias
da cidade. Contudo, a amplitude da pratica do lambadao dialoga diretamente
com sua cadeia de producao fonografica na circulacao de musicas?. Nao obs-
tante, assim como as bandas, grupos de danca de lambadao, como o grupo
Lambadeiros de Elite, surgem e garantem expressividade na comercializacao
de servicos de aulas de lambadao, oficinas apoiadas pela Secretaria de Estado
de Cultura, Esporte e Lazer de Mato Grosso, apresentacoes em eventos publi-
cos, particulares e participacoes em mostras de danca. A descricao da pagina
oficial do grupo “O grupo de danca lambadeiros de elite representa a cultura
matogrossense de danca a dois”* nos indica tanto pela resposta de Alvin,
como na descrigao, a importancia da consideracao do lambadao como parte
da composicao do popular.

Dando seguimento no questionario, pergunto “Em qual disciplina
vocé aprendeu sobre cultura popular?” Os jovens mencionam as disciplinas
de arte, educacao fisica e historia. A intencao da elaboracao desta questao
estd em compreender a utilizacao da danca em sala de aula. Logo, a maneira
como a danca é abordada e em quais momentos ela acontece sdo fatores
fundamentais para compreender se na disciplina de Historia o siriri é ques-

28 Produto das camadas populares da Baixada Cuiabana, o lambadao é uma expressao cultural que en-
volve a musica e a danca, ver Barros; Osorio; Dias, 2018.

29 Tematica aprofundada por: Barros, Lidiane Freitas de. A cadeia produtiva do lambaddo: rompendo as
fronteiras da periferia. 2013. 102 f. Dissertacao (Mestrado em Estudos de Cultura Contemporanea) -
Universidade Federal de Mato Grosso, Instituto de Linguagens, Cuiabd, 2013.

30 LAMBADEIROS. Facebook.com, s.d. Acesso pelo link: https://www.facebook.com/
lambadeirosdeelite/?locale=pt_BR.
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tionado como documento histérico ou aplicado como atividade pratica, como
comumente é feito nas disciplinas de arte e educacao fisica. Portanto, devido
a generalizacao da questao, o detalhamento da utilizacao do siriri em sala
de aula na disciplina de Histéria caberd ao momento da roda de conversa com o
grupo focal. Por ora, nos ateremos a afirmacao dos estudantes em indicar
a disciplina de Histdria como ponto de partida para a incorporagao do siriri
na escola.

O exercicio de identificar a escola nas perguntas esta em refletir
sobre a forma como o conhecimento é compartilhado no ambiente, se o
aprendizado é voltado ao cardter pratico ou tedrico. Perguntando sobre “O
que vocé ja aprendeu sobre o siriri na escola?” E possivel compreender que o
ato aprender sobre o siriri estd relacionado com o aprender a dan¢é-lo, como
podemos ver nas respostas:

Bebel: Sobre como se danca o siriri.
Lara: Eu aprendi dancar e isso ajuda conhecer os colegas e ajuda
nas atividades da escola.

A danca, para além da movimentacdo do corpo, promove a interacao
entre os jovens e auxilia o ganho de pontos nas disciplinas, pratica esta
também observada nas narrativas dos dancarinos do grupo Flor do Campo.
Se aprender o siriri ajuda nas atividades da escola, como diz Lara, nota-se
que a danca expressa um papel secundario quando aplicada pelas disciplinas,
nao sinalizando-a como fonte histérica ou como centralidade nas discussoes.

Assim, dialogando com o ato de dancar, questiono se “Vocé ja dancou
siriri na escola que vocé estuda? Se sim, porqué?”. Atentando aos motivos par-
ticulares que levaram os jovens aos ensaios para as apresentacoes na escola.
Duas implicacoes podem ser notadas, a primeira, onde os alunos partem
da propria vontade em conhecer e praticar a danga, como diz

Simon: Sim, porque achei diferente e queria experimentar coisas
novas.

Vick: Sim, ai eu quis danca pois senti essa danca muito viva,
uma danca boa.

Lara: Sim por que eu achei linda a roupa e a cultura e otima.

E a segunda, onde a utilizacao do siriri em sala de aula implica também
no carater avaliativo, ndo exclusivamente da danca e do desempenho core-
ografico, mas sim como uma forma de contabilizacao de pontos para que os
alunos nao reprovem nas disciplinas, como diz:
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Alvin: Sim tava precisando de pontos e dancei mais nesse tempo
eu me interessei bastante nessa danga.

Apesar dessa perspectiva de pontuacdo, o jovem salienta que seu
interesse floresce da necessidade dos pontos. Aqui pode-se refletir sobre
uma certa coeréncia na aprendizagem, onde o contato com a danca através
da busca por pontos nas disciplinas, suscitou o interesse pela continuidade
de dancar. Finalizando o questionario de conhecimentos prévios, questiono-os
“Como vocé acha que surgiu o siriri”. As perspectivas vém de encontro com a
forma como o siriri foi apresentado aos alunos, ja que nenhum deles teve
a possibilidade de assistir presencialmente um espetaculo de siriri. Logo,
ao questionar o surgimento, as noc¢oes de origem estao distantes do conceito
de espetaculo, nao apenas pela indicacao da palavra surgimento, mas também
pela dificuldade em acessar este tipo de manifestacao cultural na sua forma
espetacularizada.

Bebel: Pela cultura, pela danca.

Vick: Pela danca. Alvin: Algumas pessoas tava festejando ai desco-
briu uma nova danca.

Simon: Acho que algumas pessoas comecaram a dancar e descobri-
ram um novo tipo de danca.

Lara: Eu acho que ele surgiu do povo indigina.

Sem apresentar elementos que indiquem a nocao de espetaculo e nao
identificando as caracteristicas do siriri dancado nos quintais e em festas
de santo, intensifica-se nas respostas o carater coletivo como parte substan-
cial para o surgimento de uma manifestacao popular. A indicacao da origem
do siriri a partir do povo indigena, expressa de antemao, a perspectiva racial
de Lara.

Assim como o procedimento adotado com o grupo focal de dancarinos,
as respostas registradas nos questionarios de conhecimentos prévios pelos
jovens estudantes assumem o papel de introduzir parte das nogoes as quais
os alunos carregam consigo a respeito da temadtica do siriri no ambiente
escolar, podendo adentrar brevemente aos parametros os quais se baseiam
a pratica da danca na disciplina de Historia, Arte e Educagao Fisica, como
mencionado pelos jovens, e também, a relacao particular de cada sujeito
com a danca e as discussoes oriundas da sua abordagem.
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Para o momento do questionario de conhecimentos prévios do grupo
focal de jovens estudantes, temos a indicacao de duas unidades investigativas.
A primeira “Concepcoes da origem do siriri” composta por quatro catego-
rias, sendo:

Bebel: Pela cultura, pela danca.
Vick: Pela cultura, pela danga.

Alvin: Algumas pessoas tava festejando ai descobriu uma nova
danca.

Simon: Acho que algumas pessoas comecaram a dancar e descobri-
ram um novo tipo de danca.
Lara: Eu acho que ele surgiu do povo indigina.

Ao responderem o questionario de conhecimentos prévios, os jovens
estudantes retomam suas concepgoes sobre a origem do siriri dialogando
com o sentido coletivo do folguedo popular. E interessante notar que o des-
taque da influéncia indigena se mantém na tradicao oral desde os registros
observados no Caderno de Folclore Mato-grossense n°3.

Nota-se que a noc¢ao de coletivo incide sobre a concepc¢ao de origem
do siriri, mas também sobre a dinamica em grupo de referéncia do proprio
jovem, aspecto fundamental para a construcao da lembranca. Neste sentido,
Maurice Halbwachs infere que “Certamente, se nossa impressdo pode apoiar-se
nao somente sobre nossa lembranca, mas também sobre a dos outros, nossa
confianca na exatidao de nossa evocacao sera maior, como se uma mesma
experiéncia fosse recomecada, ndo somente pela mesma pessoa, mas por
varias” (Halbwachs, 1990, p.25).

Ainda que o grupo focal de estudantes e o grupo focal de dancarinos
envolvam realidades diferentes em relacdo ao siriri, existe para o coletivo
a memoéria da influéncia indigena de uma forma muito mais atenuada do que
qualquer outra influéncia branca ou negra. Observacao esta que €, por vezes,
meramente citada e pouco aprofundada nos materiais escritos, nos jornais
e em livros.

A lembranca, para Halbwachs, é reconhecimento
e reconstrucio. E reconhecimento, na medida em que porta
o0 “sentimento do ja visto”. E reconstrucio, principalmente
em dois sentidos: por um lado, porque nao é uma repeticdo
linear de acontecimentos e vivéncias do passado, mas sim
um resgate destes acontecimentos e vivéncias no contexto
de um quadro de preocupagdes e interesses atuais; por outro,
porque é diferenciada, destacada da massa de acontecimentos
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e vivéncias evocaveis e localizada num tempo, num espaco
e num conjunto de relacdes sociais (Mahfoud; Schmidt, 1993,
p. 289).

Relembrar é resultante de inserir-se em um grupo, seja enquanto
estudante ou dancarino, seja partindo de vivéncias diferentes ou nao, pois
a memoria advém de um contexto histérico e temporal, onde os sujeitos
também estao alocados na temporalidade, fazendo com que as lembrancgas
se articulem e se confrontem, pois aqui compreendemos a memoria coletiva
como um espaco de conflito e de intencoes.

E a segunda unidade “Motiva¢des do aprender a dancar”, com trés
categorias, sendo:

Saimon: Sim, porque achei diferente e queria experimentar coisas
novas.

Vick: Sim, ai eu quis danca pois senti essa danca muito viva,

uma danca boa.

Lara: Sim por que eu achei linda a roupa e a cultura e 6tima.

Diferente da maioria dos dancarinos do grupo Flor do Campo, os estu-

dantes tém seu primeiro contato com o siriri através da escola. O ambiente
escolar promove a insercao do aluno dentro dos aspectos culturais da socie-
dade em que vive e, assim como insere, também seleciona as manifestagoes
culturais presentes na escola. Dos tantos folguedos culturais mato-grossenses,
o siriri, como falamos anteriormente, tomou proporcdes diferentes mediante
o processo de espetacularizacao. Logo, sua pratica nas escolas tem maior
incidéncia que a de outras dangas.

Tendo a atencao tomada pela roupa e pelo ritmo, o interesse pelo novo
traz consigo a identificacao de uma nova caréncia da vida pratica dos jovens
estudantes. (Schimidt; Oliveira, 2024, p.11) salientam “A expansao quantitati-
va e qualitativa dos espacos de aprendizagem tem suscitado novas demandas
a pratica da docéncia, em que se busca, entre outros, atentar para a especifici-
dade das novas linguagens e as caréncias de orientacdo temporal dos jovens
e criancas, bem como as demandas da aprendizagem propriamente histdrica
dos alunos”. Assim, transitando entre escola e quintal, podemos identifica-los
como espacos de aprendizagem e o siriri como uma nova linguagem adotada
em ambos os lugares.
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Capitul oV

DA ORALIDADE A ESCRITA:

A incorporac¢do da aula historica na
produgdo do fanzine pelos jovens estudantes

Adentramos ao momento crucial da pesquisa quando se desenvolve
a metodologia da Aula Histérica apresentada no terceiro capitulo. O caminho
percorrido até aqui nos aponta para um breve recorte que determina dois
aspectos fundamentais, o primeiro, que aponta a escola enquanto recorte
espacial a ser trabalhado, e o segundo, que determina o siriri enquanto
documento histérico para adentrar as narrativas dos jovens estudantes.

Nessa perspectiva, adentro no terceiro objetivo proposto pela pesquisa
ao desenvolver a metodologia da Aula Histérica com o grupo de jovens es-
tudantes do ensino fundamental, a fim de verificar as narrativas historicas
elaboradas a partir do confronto de documentos e da producao individual
de fanzines.

Atravessaremos o percurso que abrange os encontros realizados com os
jovens estudantes, o processo de manejo com os documentos selecionados,
a produgao dos fanzines e a andlise do material elaborado através da indicagao
das categorias oriundas da pesquisa empirica, delimitadas em cinco elemen-
tos da respectiva metodologia: 1) A identificacao de caréncias e interesses
presentes na consciéncia histérica dos alunos; 2) Selecao e trabalho de con-
ceitos substantivos e de segunda ordem; 3) Exploracdo de fontes primérias
e secundarias; 4) Comunicacao da consciéncia histérica os jovens por meio
da narrativa; e 5) Avaliacdo/metacognicao para verificar o conhecimento
aprendido e seus significados para os jovens. Mediante o desenvolvimento
da pesquisa, cabe também ao presente capitulo discorrer teérica e empiri-
camente, para além dos resultados e andlises, os percalcos que circundam
0 processo investigativo.
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Primeiro encontro: Conhecendo a fonte de jornal "Didrio
de Noticias de 1960"

Ap6s a aplicacao do questionario de conhecimentos prévios, pude retor-
nar a escola municipal Darcy Ribeiro para realizar a aplicacao da metodologia
da Aula Historica em outubro. Ao chegar na escola, apesar do breve hiato,
pude perceber os alunos mais envolvidos, mais animados e menos timidos.
Comecando pelas novidades mais recentes, uma semana antes de retomar
a parte empirica com o grupo, a escola realizou os jogos interclasses e o show
de talentos. Alvin e Vick falaram orgulhosos sobre os jogos que ganharam,
enquanto Lara falava sobre sua apresentacao de ballet classico no show
de talentos. Mais soltos, os alunos conversavam entre si contando sobre
os ocorridos, sobre a possibilidade de mudar de escola no préximo ano,
ou mesmo de ficar.

Neste encontro nao ficamos na biblioteca como havia sido pela primeira
vez, ficamos na sala de informatica que estava sendo usada provisoriamente
como sala da coordenacao da escola. Mesmo estando em um ambiente compar-
tilhado por outras pessoas, iniciamos nossa roda de conversa para relembrar
nosso ultimo encontro que havia ocorrido meses atras. Todos estavam bem,
demonstrando certa ansiedade, mas, ainda assim, mais abertos para dialogar
sobre o cotidiano da escola. As percepcoes iniciais em reencontrar o grupo
foram positivas, principalmente em relacao ao envolvimento entre eles. Antes,
os alunos nao eram tao préximos e pouco dialogavam, agora, com o decorrer
do ano letivo, interagem mais, brincam e conversam quando reunidos.

Neste dia o grupo todo estava presente e cada um recebeu impressa
a matéria “O Ciriri de Cuiaba” escrito por Edison Carneiro para o periédi-
co Jornal de Noticias de 1960. E interessante poder observar que, mesmo
nao sendo o jornal original, ainda assim as sensacoes de contato com um
material que nao estd em tela sdo diferentes. A fonte e a diagramacao do texto,
as falhas e saturacao da tinta, todos os detalhes que vao sendo gradativa-
mente percebidos conforme realiza-se o manejo do documento. Para além
da estrutura do jornal, a linguagem do préprio texto se difere dos textos
que compoem uma matéria publicada online em 2024, por exemplo. O tipo
de texto também expressa importancia, pois trata de um debate com outro
autor a respeito das origens do siriri.

Tendo cada um sua matéria em maos, apresentei o documento dentro
do seu contexto e pedi para que realizassem a leitura com muita atencao
e destacassem os elementos que considerassem interessantes no texto.
Ao iniciarem a leitura, Lara logo aponta
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Lara: Na minha familia também tem siriri. Pesquisadora: Onde?
Lara: Barao de Melgaco.

Pesquisadora: Tem festa?

Lara: Tem. Pesquisadora: Festa do que?

Lara: As vezes eles fazem festa de santo ai coloca siriri, cururu.
Pesquisadora: Que santo?

Lara: Eu nao sei. Pesquisadora: Como é feita a festa?

Lara: O siriri a gente vai ai as danca vai tipo, vai bate a mao, ai a gente
faz assim, a gente danca, ai na hora que chega o cururu, os homens
vao 14, meu avo também tem viola de cocho eles tocam, eles cantam
também e eles tocam o ganza.

Pesquisadora: E alguma promessa que sua familia tem? Vocé sabe
qual?

Lara: Eu nao, eles fazem desde quando eu era pequena.
Pesquisadora: Sério? Porque vocé nao pergunta?
Lara: Porque eu tenho vergonha.

Através da descricao de uma festa de santo feita pelo autor na matéria,
Lara traz para a roda de conversa uma experiéncia particular com a festa
de santo realizada pela sua familia em Bardo de Melgaco, cidade localizada
na baixada cuiabana. Mesmo nao sabendo detalhes sobre a festa, compreende
os estagios do festejo conforme a descricao da matéria e assimila sua expe-
riéncia no presente, desde sua pequena infancia, com o registro do periédico
de 1960. Com Lara compartilhando sobre a festa de sua familia, lembrei-me:
Na minha familia, descobri que minha bisavé fazia reza e fogueira para
Sao Joao em promessa ao filho que ficou doente e se curou.

Lara: L4 fica cheio quando faz festa, muitas pessoas.
Pesquisadora: Sao quantos dias de festa?

Lara: Acho que é dois ou trés, comeca arrumando em um dia e
no outro ja comeca a festa.

Pesquisadora: Ai serve comida pra todo mundo?
Lara: Serve, ai faz a reza.

A esta altura, Vick também entrou na conversa e compartilhou.

Vick: Minha v6 também faz.
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Pesquisadora: Para qual santo?

Vick: Para Sao Joao eu acho. Pesquisadora: Tem siriri e cururu
também? Ou é s6 a reza?

Vick: S6 reza. E bem pra 1 em um sitio... Eu sou obrigada a ir.
Pesquisadora: Porque?

Vick: Porque tem que ajudar.

Pesquisadora: E vocé gosta?

Vick: Gosto, é no dia do meu aniversario ainda.

Houve ali uma interacao que aproxima o tempo presente vivido pelas
jovens para com o tempo passado, mesmo sendo em um passado de curta
duracdo, ndo tao distante. Nas entrelinhas, é possivel refletir a respeito
da dimensao que a festa e o siriri em seu contexto familiar expressam para
adentrar em um debate em um jornal de grande circulacao. Por mais que o
objetivo da matéria esteja em discutir as origens e referéncias étnicas do siriri,
o manuseio do documento permitiu com que os jovens pudessem se reconhe-
cer para além do seu ntcleo familiar através do documento.

Questionei aos jovens “Quais foram suas impressoes sobre o documen-
to? O que acharam dele?

Alvin: Zika.
Pesquisadora: Porque zika?
Bebel: Explica bastante coisa sobre o siriri, lambadao, o cururu.

Pesquisadora: Vocés concordam com o que o autor estd falando?
Qual é a questao central que o autor esta falando?

Com um breve siléncio em resposta, iniciamos uma leitura conjunta
e minuciosa do documento para podermos identificar em conjunto o objetivo
e o argumento central do autor. E necessdrio salientar que somente dizer
aos jovens que nado ha resposta certa ou errada nao € o suficiente para que se
sintam confortaveis em participar. Enquanto professora pesquisadora, para
além do ouvir, é preciso também direcionar as informacodes ali compartilha-
das e ir lapidando-as, pois os jovens compreendem bem, porém, por vezes,
exprimem certo receio de julgamento do professor pesquisador e dos colegas.
E preciso ir caminhando cada vez mais para que a conversa seja feita de forma
horizontal.
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Na busca pelo objetivo do autor, todos jovens destacaram trechos
diferentes do primeiro paragrafo da matéria. Sendo:

Ao elaborar, o ano passado, um ensaio sobre as formas
brasileiras de batuques, muitas dividas me assaltaram quanto
ainclusdo do ciriri ou siriri de Mato Grosso entre os herdeiros
das dangas congolenses e conguesas. As observagdes que pude
fazer, posteriormente, em Cuiabd, ndo dissiparam, antes
tornaram mais desconcertantes as incertezas que a simples
leitura dos poucos escritos que o referiam havia suscitado.
A despeito de ter restringido a investigagdo a Cuiab3, que talvez
ndo seja a regido mais tipica de Mato Grosso no particular,
a coleta sugeriu consideragdes pendentes a afastar a hip6tese
de ter o ciriri alguma relacdo préxima com o grupo de dancas
populares de origem africana a que chamamos, genericamente,
samba de umbigada (Diério de Noticias, 1960).

A hipoétese a qual o autor se debruca estd no afastamento do siriri
do grupo de dancas populares de origem africana, especificamente do samba
de umbigada. Porém, a atencao deve-se voltar aos meios que levam tal afir-
macao. Questiono “Quais os argumentos que o autor utiliza?”

Vick: Que limitava a participacao dos negros? Pesquisadora: Qual
atividade limitava a participacao dos negros? Ele usa um dado
numérico para isso.

Lara: Por conta da percentagem.
Saimon logo se adianta e 1é o trecho.

Saimon: “Tao distintas foram essas etapas da ocupacao humana
no Brasil que podemos falar da existéncia de duas provincias folcl6-
ricas - a do norte e a do centro-sul, no sentido que a estas palavras
se atribui antes de 1930, anexas a primeira, porém as zonas em torno
do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, conquistadas pelos antigos povo-
adores. Somente na primeira dessas provincias revela-se apreciavel
a presenca cultural do negro” (Diario de Noticias, 1960).

Vick brevemente aponta “Limitava a participacao do negro”. Esta
limitacao da participacdo negra no aspecto cultural, segundo o do-
cumento, diz respeito ao trecho:

0 batuque africano se multiplicou em inimeras dangas, desde
o Maranhao até Sdo Paulo, mas nao terd alcangado o oeste.
A mineracao inicial, as operag¢des militares enquanto Mato
Grosso constituiu uma fronteira e, finalmente, a economia
pastoril, se ndo excluiram, limitavam a participa¢do do negro
(Diario de Noticias, 1960).
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Nesta perspectiva, a mineracao é tida como fator que impede a partici-
pacdo negra em ambito cultural, assim como a economia pastoril. Em relacao
ao trecho acima, Lara localiza a porcentagem referenciada pelo autor como
um dado que afirma a relagao entre o trabalho e a limitacao da influéncia
negra no siriri. Para Edison Carneiro, “Pouca gente, poucos negros. Ainda
em 1950, havia, entre os seus 522.044 habitantes [...] 8,97% pretos e 13,59%
pardos do total do Brasil. [...] A explicacdo do ciriri ndo estara na Africa, mas na
Europa” (Diério de Noticias, 1960).

Comparando a quantidade de negros e pardos de Mato Grosso com os
demais estados brasileiros, sendo Sao Paulo e Rio de Janeiro as provincias
com notével presenca negra na populacao, o autor monta sua hipétese par-
tindo de uma perspectiva racial dos elementos economicos e do trabalho.
Mas ora, nao seria também o trabalho uma cultura? A forma de trabalhar,
as relagoes dadas em ambiente de trabalho, as influéncias decorrentes da lo-
calidade, do género e raga. A cultura do trabalho é construida, nao somente
construida como também projetada para se adequar ao modelo tracado pela
empresa, pela industria, pelo mercado e todos os demais nichos. Portanto,
a diferenca entre culturas pode estabelecer-se no sentido da forma, pois a cul-
tura do trabalho é uma e uma danca folcldrica é outra. Mas nao ha ocupacéao,
nao ha pessoa tao reclusa geograficamente, nao ha economia pastoril, nao ha
vida que se ausente de cultura, pois até o trabalho é cultura. A questao esta
na caracteristica artistica da cultura.

A partir dessa reflexao pergunto aos alunos “Observando estes dados,
haviam poucos negros no Mato Grosso de 1950?” e bastou um nao unissono
para continuar. Logo, mesmo o documento trazendo a porcentagem reduzida
da populacao negra no estado, ainda assim, os jovens se inquietam e negam
a afirmativa. Aprofundando um pouco mais “Porque vocés acham que tinham
muitos negros e pardos?”

Lara: Eu acho que era por conta que eles eram, tinham bastante
negros que eram escravizados.

Bebel: Tinham muitos negros que podiam... s6 que eles...tinham
muitos negros que tinham a liberdade, por isso que tinham
poucos negros.

Lara e Bebel colocam em pauta o periodo da escravidao como um dado
que afirma a expressividade da populacao negra no estado, fato este que o
autor nao considera em seu escrito. Mas mais que isto, elas fazem o movi-
mento anacronico de trazer a escravidao para 1950. Em uma conversa com a
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professora de histdria dos jovens estudantes, dialogamos sobre como a no¢ao
de espacialidade e temporalidade é uma constante questao a ser esmiucada
nas aulas de histéria. Para os jovens, ora a escravidao do periodo colonial é algo
muito distante, ora se torna algo préximo do tempo presente, e por mais que as
noc¢oes de tempo e espaco sejam construidas ao longo da disciplina e dos
anos escolares, é comum que os alunos tenham essa variacdo na impressao
do tempo e do espaco, situacao esta que reforca o trabalho intenso em sala
de aula para que a histdria negra nao seja reduzida ao periodo escravocrata.

O outro ponto da conversa se voltou ao relato da professora sobre
o uso de documentos histéricos nas aulas. Utilizar jornais e outras tipolo-
gias de fontes faz com que os alunos transitem entre recortes temporais
que, por vezes, os confundem, abrindo espaco para o anacronismo. Nao nos
caberia julgar tal situacao, pois mesmo sendo compreensivel que a construgao
de nogdes de tempo e espaco perante o olhar da histéria seja de respon-
sabilidade da prépria histéria e do historiador, ainda assim, essas nogoes
sao compostas por influéncias multiplas que extrapolam o ambiente escolar.
Ou seja, apreende-se que esta compreensao é também construida no decorrer
da propria vivéncia do caminho de cada um. O que devemos atentar no mo-
mento ¢ a indicacao da escravidao pelas jovens ao tecer o contato com o
discurso do autor.

Em contrapartida, o autor utiliza de outros termos ao dizer que

O ciriri ndo se devera as primeiras vagas de colonizadores, que se
estabeleceram no Nordeste, e em que se inclui o negro (Séculos
XIV e XVII), mas as segundas, constituidas quase exclusivamente
de portugueses, que desbravaram, apds a descoberta das minas,
a regido meridional (Séculos XVIII e XIX) (Diario de Noticias,
1960).

Edison Carneiro traz em seus termos a descoberta de minas de ouro e o
desbravamento de portugueses dos séculos XVIII e XIX, periodo do sistema
escravista. O autor divide a colonizacao em duas partes, sendo a primeira
no norte, em que € presente a figura do negro, o que a caracterizara como
uma provincia folclérica; ndo havendo mencao a escravidao. E a segunda
parte, sendo a provincia folclérica do centro-sul, em que sua perspectiva
recai sobre a figura do homem portugués desbravador, também sem a mencao
a escravizacao.

Os estudos sobre a escravidao em Mato Grosso se desenvolveram pri-
meiramente na década de 1970, posterior a publicacao da matéria do jornal.
Ainda assim, é importante salientar a intencao em tratar o aspecto cultural
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da danca como distante das influéncias africanas enquanto se afirma a pos-
tura do portugués colonizador e sua proximidade com as praticas culturais
da Europa. Pois é através do questionamento dessa intencao que podemos
adentrar ao periodo histérico demarcado na capitania de Mato Grosso que:

Inserido no processo mercantil a partir dos achados auriferos
Mato Grosso (1718), articulado aos interesses do Império,
enviou muito ouro extraido das zonas mineiras para o mercado
europeu. Os negros eram utilizados nas mais diversas atividades
do universo mineiro, destacando-se o trabalho nas minas e o
plantio de rogas, conforme salientou Edvaldo de Assis: “[...]
A mao-de-obra africana, tdo necessaria nas lavras, passou
a ser anova mercadoria para as minas do Cuiaba vinda através
da Capitania de Sao Paulo” (1988, p. 122 apud Camargo, 2014,
p. 120).

Observa-se entao a dualidade nas diferentes narrativas em que
uma identifica o negro como foco da afirmagao de sua influéncia na cultura,
e a outra coloca o portugués desbravador como foco na afirmacao da inex-
pressividade da influéncia negra em um contexto histérico onde Mato Grosso
é provincia da capitania de Sao Paulo.

O que inicialmente parecia ser um recorte de jornal, suscitou um burbu-
rinho de indignacao dos jovens, até que Alvin diz: “Acho que ele era branco!”
e todos caem em risada concordando com a suposi¢ao. Conversando com os
jovens refletiu-se que fosse o autor branco ou nao, estamos lendo um docu-
mento produzido a partir da perspectiva de um homem, folclorista, que escreve
sua matéria em um jornal em resposta a outro folclorista. E, apesar do jornal
poder ser adquirido por varios estratos da populacao, sua direcdo estava
no didlogo entre pares.

Percebendo que todos os jovens haviam grifado o nome do etnélogo
Max Schmidt no texto da matéria, perguntei “Quem é Max Schmidt?

Saimon: Ele foi a primeira pessoa a escrever sobre o siriri.
Alvin: Ele foi assistir.

A mencao do relato de Max Schmidt despertou a curiosidade dos jovens
em relacao ao modo de dancar. Aqui contamos com uma gama de experiéncias,
sendo a participacao dos alunos na apresentacao de siriri da escola, como
também a festa de santo que a familia de Lara e Vick realizam.
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Pesquisadora: Vocés acham parecido com a forma que dancamos
hoje?

Lara: Diferente.
Bebel: Mudou um pouquinho, eu acho.
Pesquisadora: O que mudou nesse tempo entre 1901 e 1960?

Lara: E em dupla, que 14 eles dancavam meio que parado e dancava
cada grupo em sua fileira, hoje, acho que em 1960 eles ja dangavam
de fileira e dancavam homens e mulheres.

Saimon: Dancavam em par, era de par.

Pesquisadora: E em 1960? Saimon: Falava que os dancarinos ja ndo
vinham em par, vinham por si.

Pesquisadora: E hoje, como dancga?
Lara: Em fileiras, homens de um lado e mulheres de outro.

Bebel: E porque tem cada um que dangou aqui, né, tinha uma roda
de meninas e uma roda de meninos, eu acho que hoje em dia danca
mais separado.

E interessante notar que o modo de dancar tem um papel importante
tanto para o autor quanto para os jovens. Na matéria, seguindo o objetivo
de verificar a aproximacdo ou nao do siriri com o samba de umbigada,
é constantemente salientado na escrita as diferentes formas registradas
do como se danga, para observar que ha alguma relacdo com o samba
de umbigada. Para os jovens, as observagoes sao feitas a partir do modo
de dancar atual, dentro do contexto em que estao como crivo de comparagao
entre tempos distintos. Dessa forma, tentam abranger o modo de dancar
de cada tempo e no decorrer do processo acabam misturando as diferentes
formas que sao concomitantes. As observacgoes referentes ao modo de dangar
siriri sdo de profunda importéncia, pois a partir delas conseguimos notar
também a passagem do tempo com a insercao de novos elementos coreogra-
ficos e cenograficos, bem como, conseguimos perceber que as configuragoes
se mesclam ou se diferem de acordo com o lugar em que se danca, o propdsito,
quem danca, quem assiste, entre outras variantes.

Ao final do encontro com os jovens estudantes, solicitei que escrevessem
na altima folha da matéria um relato a respeito da utilizacdo da matéria
de jornal e das impressoes que tiveram durante o processo de leitura e dis-
cussao da fonte.
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Saimon: Eu gostei, porque é algo diferente e fala bastante sobre
a cultura e onde surgiu os primeiros casos e primeiras pesquisas
sobre o samba, siriri e cururu.

Lara: Foi bom. Entre 1960 e 2024 mudou muito, antigamente eles
dancavam separado, hoje eles se misturam, fazem roda, cada um na
sua fileira e as meninas as vezes dancam sozinhas e abre a roda
e nisso danca e foi uma boa acao de fazer danca com eles, e o siriri
foi 6timo.

Vick: Eu entendi que as dancas antigamente até uma certa data
dancava de fileira e uma pessoa sé avancava pra frente, ja em
uma certa outra data dancava em duas, ja hoje em dia junta os dois
tipos de danca.

Bebel: Eu gostei muito de ter essa experiéncia, por ser a minha
primeira vez, foi bastante legal aprender mais sobre o siriri.

Alvin: Eu gostei de saber mais sobre siriri, como foi feito e sobre
a historia dele. Nao gostei do cara que fez o jornal porque ele disse
que tinha poucos negros. E também eu descobri que a danca é de
origem do povo angolano e conguesas.

Por mais trivial que seja para os historiadores o manuseio de diferentes
tipologias de documentos e evidéncias histdricas, no ambiente escolar, com um
grupo focal, a relacao entre sujeito e documento aos poucos vai se estabele-
cendo a partir da compreensao do que esta escrito para com o que é vivido.
As indagacoes constantes os colocam no lugar de exercicio do pensamento
critico. Compreender o contexto por tras da elaboracao da fonte diz muito
sobre o contetido ali presente. Logo, sentir o papel, ler, indicar no texto,
ler em voz alta, compartilhar os grifos com os colegas, inserir um trecho
como respostas ou como pergunta, tudo isso expressa o desenvolver cotidia-
no da habilidade de questionar, seja uma narrativa, um documento ou um
contexto. Ao partilharmos pensamentos, partilhamos também os caminhos
que nos levaram a tal, ponto fundamental que estrutura o pensamento
critico e cientifico da histéria. Quando conseguimos refazer este caminho,
conseguimos também questiona-lo e partir de outra perspectiva. Assim, este
primeiro encontro com a leitura da fonte de jornal exprime uma novidade para
os jovens estudantes, possibilitando compreender que: se o siriri esta sendo
pautado em jornais por estudiosos, estariam as camadas populares pensando
da mesma forma? Se de maneira escrita, o siriri se tornou uma tematica dentro
dos debates de folcloristas, os dancarinos e brincantes de siriri estao indo
ao encontro com esse debate ou estdo vivenciando-o de uma outra maneira?

Com os relatos entregues, nos despedimos e marcamos o0 proximo en-
contro para a semana seguinte, a fim de dar continuidade com os documentos
historicos.
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Jegundo encontro: Conhecendo a fonte "Caderno De
Folclore Mato- Crossense NedY”

Tendo os jovens estabelecido o contato com a primeira fonte docu-
mental, iniciamos entdo os trabalhos com o segundo documento histérico,
o Caderno de Folclore Mato-Grossense n°3. Ja que no encontro anterior a roda
de conversa movimentou-se em funcao da identificacdo da fonte de jornal
como um ponto de embate intelectual sobre o siriri, neste segundo encontro,
a atencao serd direcionada a camada popular de pessoas entrevistadas no ca-
derno. Como o siriri é percebido pelas pessoas que o dancam?

Neste dia, estavam presentes apenas Lara, Alvin e Saimon, e em de-
corréncia da utilizagao da sala do encontro anterior por outro departamento
da escola, a tinica opcao de espaco para realizar a aula era a arquibancada
da quadra externa.

Nos dirigimos para a quadra e ap6s a introduc¢ao do encontro do dia,
com os documentos em maos, cada aluno iniciou sua leitura. Assim como
no documento de jornal, solicitei que marcassem as partes que achassem
interessantes e que indicassem no documento as diferencas em relacdo a fonte
da aula anterior.

Como o fluxo de alunos na quadra externa era grande, a atencao
dos jovens variava. Em alguns momentos concentravam-se mais na leitura,
ja em outros, distraiam-se com o jogo de futebol da aula de educacao fisica.
Mesmo nao sendo a condicao mais favoravel para a realizacdo da aula, foi ne-
cessario adaptar-se ao contexto, ja que a escola nao pode oferecer outra sala
no momento.

A leitura foi feita em partes, seguindo as divisoes tematicas do pré-
prio documento. Logo no inicio, apds a leitura da apresentacao, perguntei
aos alunos “Qual é o objetivo deste documento?”.

Lara: Eu grifei “De relatos simples e verdadeiros de pessoas que de-
senvolvem a mdsica, o artesanato, a culindria, enfim o auténtico
folclore deste Estado.

Saimon: Eu grifei “De uma forma simples e procurando sintetizar
ao maximo, as informacodes se destinam, em especial, aos jovens
estudantes e a todos aqueles que quiserem conhecer um pouco
da cultura Mato-grossense”.

Vale retomar que o Caderno de Folclore Mato-Grossense n°3 exprime
uma configuracao diferente do jornal. Saimon identifica o objetivo do docu-
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mento, que, por ser um caderno de folclore, esta em divulgar a cultura mato-
-grossense na forma de um registro escrito sintetizado. Logo, sua linguagem
é elaborada para ser de facil leitura, de maneira didatica e expositiva. Ja Lara
indica a forma como essa divulgacao sera feita, ou seja, partindo da coleta
de relatos de pessoas que vivenciam a cultura do estado.

Mais uma vez as impressdes sobre o manuseio do documento aparecem
conforme os jovens vao fazendo a leitura. Mesmo sendo uma cépia impressa
do documento original, a sensa¢cao de manuseé-lo faz com que as diferencas
entre documentos sejam notadas com mais facilidade. Pergunto “Este docu-
mento é diferente do jornal que trabalhamos na aula passada?”

Alvin: Sim, porque nao esta pequenininho para ler.

Pesquisadora: Este documento é de 1990, trinta anos depois
do jornal.

Alvin: Entao é por isso que as letras sao diferentes!

O que antes parecia apenas uma letra pequena, com a indicacao da di-
ferenca de trinta anos entre um documento e outro, fez sentido para Alvin
compreender que na verdade, a passagem do tempo foi determinante para
a mudanca da estrutura do documento trabalhado nesta aula. A natureza
do jornal e do caderno sao diferentes, as estruturas também, e pode ser notada
a partir da facilidade de leitura pelo aluno.

Pesquisadora: “Como Lara citou no trecho, este documento tem o
objetivo de trazer os relatos de pessoas que estdo inseridas dentro
das manifestacoes culturais de Mato Grosso. Lara, 0 que vocé marcou
na introducao?”

Lara: Eu marquei “O siriri, um dos folguedos mais populares e anti-
gos do Estado de Mato Grosso, é praticado nas cidades e principal-
mente na zona rural [...] bem como das festas tradicionais realizadas
em louvor aos santos como: Santo Antonio, Sao Benedito, Sao Joao.
[...] O siriri é retirado e dancado por homens, mulheres e criancas,
em roda ou em fileiras formadas por pares que se movimentam
ao som da viola de cocho, do ganza e do mocho.”

O recorte do siriri tratado neste documento refere-se ao contexto nao es-
petacularizado da danca, processo este que serd posterior. Logo, as mengoes
ao lugar em que é dancado o siriri é direcionado as festas de santo e a zona
rural. No decorrer do documento, a escrita se encaminha para tragar o aspecto
coreografico com a composicao de movimentos presentes na danca, porém
nesta introdugao, a referéncia das festas de santo como lugar de pratica
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do siriri é reforcada para afirmar o contexto ao qual a danca tem tamanha
e concomitante expressividade.

Neste sentido, o documento traz no tépico “Quanto ao termo” os relatos
dos dancarinos e brincantes de siriri. Solicitei aos jovens que realizassem
a leitura e indicassem os relatos que achassem interessantes e a atencao ficou
dividida em duas perspectivas. Saimon selecionou dois relatos:

Luiz Marques da Silva - Supde que o nome da danca pode estar
relacionado a8 movimentacao dos cupins alados, que ele conhece
pelo nome de siriri, que saem da terra em grande quantidade nos dias
de chuva. “O nome pode ser alusivo ao bichinho.”

Fernando Nascimento Cruz- “Siriri é nome indigena... é linguagem
indigena dos indios coxiponés que moravam aqui no Coxip6.”

Lara também selecionou dois relatos, sendo eles:

Euclides Maia da Silva: “Conheco um bichinho que chama siriri,
mas nao sei se é por isso que a dan¢a chama siriri.”

Maria Anunciacao de Oliveira: “Tem um formigao com asas
chamado siriri que arrodeia, arrodeia... entendo que é por isso
que chama siriri, porque roda.”

Alvin selecionou quatro relatos, o relato de Luiz Marques Silva
e Fernando Nascimento Cruz, como selecionou também Saimon. E o relato
de Maria Anunciacao de Oliveira, como selecionou Lara. Por fim, foi o tinico
que indicou o relato de Maria de Lourdes Antunes, que diz: “E siriri porque
é de roda, tem um bichinho, formigao com asa chamado siriri, que arrodeia.”

Ao questiona-los sobre as impressoes dos relatos os jovens dizem que:

Lara: Os indios também fazem parte eu acho, pois eles, eu ja vi eles
dancando. Saimon: Eu achei importante que vem de origem indigena.

As duas perspectivas as quais os jovens se dividem é a origem do nome
em relacdo a formiga com asas que arrodeia, e a origem do nome em relacao
a influéncia indigena. Apesar de indicarem ambas as suposicoes, os jovens
nao as colocam uma em detrimento da outra. Ambas as perspectivas coexistem
nas narrativas dos entrevistados, assim como na compreensao dos jovens.

Na continuidade dos relatos, sao citados trés nomes conhecidos:
Max Schmidt, Rossini Tavares e Julieta Andrade. Pergunto se hd algo
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de diferente nos relatos dessas trés pessoas em relacao aos relatos citados
anteriormente.

Saimon: A Gazeta de Sao Paulo divulga informacoes do siriri.

Saimon faz a identificacao do jornal A Gazeta no relato de Rossini
Tavares. Max Schmidt e Julieta de Andrade também aparecem com indicagoes
de publicagdes, o primeiro com seu livro “Estudos da Etnologia Brasileira”,
de 1942, e a segunda autora, com a publicacao na Revista Cultura no 25,
de 1977.

No relato de Julieta de Andrade, Saimon escreve: “Eu achei importan-
te porque vem de origem africana.” O trecho ao qual se refere é o famoso
fragmento citado entre as pesquisas da época: “Siriri é suite de dancas de ex-
pressdo hispano - lusitana -, fortemente aculturada, no ritmo e andamento,
com expressao africana bantu” (Andrade, 1977).

A maior influéncia citada até entao no documento deriva dos relatos
que aproximam o siriri da cultura indigena. Julieta de Andrade traz a perspec-
tiva africana mediante o aspecto da expressividade da danca em correlagao
a expressao hispano-lusitana. Mais uma vez as influéncias fazem o movimento
de se aproximar enquanto se distanciam mutuamente, é dada como expressao
aculturada ao mesmo tempo que é identificado nas trés influéncias.

Este trecho conclusivo da autora sobre que o que é o siriri ndo dispoe
de informacdes suficientes para tal afirmacao. A pouca informacdo nao recai
sobre a autora, e sim pela dificuldade de acesso a revista a qual o artigo com-
pleto se encontra. Busquei localizar a revista no arquivo ptblico, na biblioteca
municipal e estadual, na internet e também na biblioteca da Universidade
Federal de Mato Grosso, e somente encontrei uma edi¢cao em um site de lei-
16es, ja vendida.

A veiculacao do trecho em diferentes obras tornou-se uma via de duas
maos, pois a utilizacao do recorte do trecho pode tomar proporcoes diferentes
a depender do posicionamento do autor, reforcando ou ndo a miscigenacao
racial e cultural.

Uma das vias salienta a influéncia hispano-lusitana, enquanto a outra
acentua a influéncia africana bantu. Mesmo tendo outros autores que dis-
correm sobre o trecho, para esta pesquisa, seria necessaria a leitura de toda
a fonte para compreender os meios pelos quais a autora percorreu para
chegar a esta afirmacdo. No momento, nao foi obtido acesso a fonte. Por ora,
seguiremos buscando-a e dando continuidade na pesquisa empirica.
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Ao final do encontro, assim como no anterior, solicitei que os jovens
escrevessem na dltima folha do documento a impressao que tiveram com o
seu manuseio e a diferenca com o recorte de jornal utilizado no encontro
passado, as impressoes abrangeram diferentes pontos de uma mesma questao,
como podemos ver a seguir:

Lara: A diferenca do jornal é que explica sobre que falavam que nao
tinham muitos negros. E a revista o caderno de folclore fala como
eram.

Alvin: A diferenca entre o jornal em cadernos folclore é que no jornal
fala de onde veio o siriri onde foi criado, e o caderno fala as opinioes
das pessoas.

Saimon: As informacoes do jornal sao mais antigas e simples e a
do caderno de folclore sao mais atualizadas e detalhistas.

A questao considerada pelos jovens estudantes é a propria diferenca
a qual solicitei para discorrer. Ja os diferentes pontos observados partem
da identificagao das influéncias étnicas, como retoma Lara ao relembrar
o jornal e sua argumentacao sobre a limitacao da participacao negra africana
na questao cultural de Mato Grosso. Alvin faz a distin¢ao dos documen-
tos a partir da estrutura do texto e da utilizacao de relatos de entrevistas
de dancantes e brincantes para elucidar a perspectiva popular sobre
a danca. E Saimon se debruca em tratar sobre a atualizacao das informagoes
em decorréncia do tempo, bem como a forma como os detalhes sdo expressos
nas narrativas dos entrevistados.

Com as impressoes a respeito de ambos os documentos, partiremos
para o préximo encontro.

Terceiro encontro. Pesquisa previa de fontes e defini¢do
do tema do fanzine

O planejamento para este encontro objetivou compartilhar com os
alunos o terceiro e tltimo documento: a sequéncia de trés videos do repertdrio
do grupo de siriri Flor do Campo, sendo um video com a coreografia do negro,
outro com a coreografia do Pérola Negra e o tltimo com a coreografia de siriri.

Fomos encaminhados para ficar nas arquibancadas da quadra externa,
e pensando na dificuldade de atencao dos jovens com a ocupacao da quadra
pelos alunos da educacéo fisica, que havia ocorrido no encontro passado, optei
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por realizar esta atividade para o préximo encontro e direcionar os jovens
para a pesquisa e selecao das fontes para elaborar o fanzine.

Antes de iniciar as buscas, apresentei aos jovens o contexto dos fan-
zines, sua expressividade e usos ao longo do tempo. Com alguns exemplos,
refletiu-se a respeito da diferenca entre o fanzine e as revistas convencionais.
Enquanto as revistas sao produzidas e vendidas em larga escala, os fanzines
caracterizam-se por uma produgdo, em sua maioria, artesanal, dificilmente
encontrados em bancas ou lojas para revenda. Nao somente pelas diferencas
na divulgacao e venda, mas também quanto ao formato. Os fanzines podem
ser elaborados de diversas formas e a configuracao do conteddo do seu interior
varia de acordo com as escolhas de quem produz. Diferentes das revistas
convencionais que respeitam uma certa métrica em sua producao textual,
os fanzines podem utilizar-se de diferentes géneros textuais, bem como
colagens, desenhos e tantos outros meios para concretizar-se.

Construimos o passo a passo da elaboracao do fanzine. No primei-
ro momento, definiu-se o tema “Siriri” para todos os fanzines. Ja o titulo
foi desenvolvido pelos préprios jovens, que optaram por defini-lo enquanto
buscavam os materiais que mais os interessavam. Assim, os titulos dos fan-
zines desenvolvidos foram:

Alvin: “Sobre o siriri”.

Vick: “A historia do siriri”.

Saimon: “Origem do siriri”.

Lara: “A origem da histéria do siriri”.

No segundo momento do processo foram coletadas as fontes, textos,
imagens e materiais que fardo a composicao da publicacao com o auxilio
do Chromebook oferecido pela escola. Os jovens estudantes faziam as buscas
em palavras-chave, indicando “Siriri” na barra de pesquisa. Deixei-os livres
para escolher a forma como gostariam de estruturar artisticamente o fanzine.
Inicialmente, atentaram-se na busca das imagens e desenhos para sé depois
pesquisar as referéncias bibliograficas.

Houve um problema de conexao com a internet. Logo, foi necessario
revezar os Chromebooks durante a atividade. Observou-se que a selecao
de imagens foi grande e variou entre desenhos para colorir e fotos de apresen-
tacoes de variados grupos de siriri, uma escolha mais minuciosa. Nas imagens
selecionadas, havia o registro de pessoas dancando nos grandes palcos, ima-
gens dos instrumentos usados na composicao musical e desenhos de pessoas
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dancando e tocando. J4 as referéncias bibliograficas para construcao do texto,
partiram de uma selecao feita de forma muito mais rdpida se comparado
ao momento de escolha das imagens.

Observou-se duas situacoes influentes para a 4gil leitura da bibliografia.
A primeira situacao diz respeito a ocupacgao da quadra, pois conforme os alunos
faziam a busca nos sites, a quadra recebia as turmas que estavam iniciando
a aula de educacao fisica. Este fator contribuiu para que os jovens dividissem
sua atencao entre a pesquisa e o jogo de futebol que estava acontecendo.
Nao obstante, alguns colegas iam até o grupo para conferir o que estavam
fazendo e conversar um pouco.

A segunda situacdo que influencia na leitura agil, refere-se ao proprio
conteddo presente na internet sobre o siriri. Pois a estrutura do texto resume
muito bem pontos especificos sobre a danca e, nao obstante, a busca rapida
resulta em um breve texto produzido pela inteligéncia artificial. A facilida-
de na busca sobre determinado tema na internet exprime uma diferenca
em relacao a atencao dedicada a leitura. O texto ali resumido nao é questio-
nado, mas visualizado e selecionado. A relagao estabelecida com o contetido
das pesquisas feitas na internet é baseada na sensacao de obtencao da verdade
em poucos cliques, promovendo a internet como um lugar isento de recortes
ou intencoes.

Os jovens partilhavam entre si a escolha das imagens e desenhos en-
quanto a bibliografia assumia um papel secundario nas conversas do grupo.
Alvin me pergunta “Professora, a gente pode usar o chat gpt?” Sinalizei
que sim, mas somente para este momento de leitura, j4 que a confeccao
do fanzine seria feita de outra maneira. Um pouco surpreso pela resposta,
Alvin seguiu pesquisando, mas optou por nao utilizar a inteligéncia artificial.

Neste dia, os jovens finalizaram rapido suas pesquisas e demonstravam
estar animados para interagir com os colegas da sala que estavam na aula
de educacao fisica. No caderno de campo registrei “Estou sentindo um pouco
de dificuldade em conduzir a pesquisa dessa maneira” e de fato estava.
Nao prolonguei a permanéncia dos jovens para a segunda aula, pois alguns
tinham atividades de outras disciplinas para realizar e entregar, e ainda,
a movimentacdo da quadra seguiria apresentando seus entraves. Despedi-me
dos jovens deixando marcado nosso encontro da proxima semana.

Conversando com a professora de Historia, relatei o encontro com certo
desanimo, pois mesmo ciente que a pesquisa de campo e a pesquisa académica,
de forma geral, ndo sao estaveis e lineares, a sensacao de insuficiéncia ainda
surge quando nao atendemos as préprias expectativas. Muito compreensiva,
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a professora exp0s que o debate sobre a utilizacao da inteligéncia artificial
se intensificou ao longo do ano na escola, e que assim como eu, também
se sentia assim.

A queixa dos docentes parte da observacao de que os jovens estudan-
tes tém utilizado a inteligéncia artificial para efetuar as atividades que sao
solicitadas para fazer em casa e até mesmo em sala de aula. Desde exercicios
de matematica, biologia, fisica, até as respostas discursivas, a inteligéncia
artificial entrega os resultados em pouquissimo tempo, sem que os jovens
precisem de muitos esfor¢os para obter tais resolugdes. No caso das ciéncias
humanas e, principalmente, da Histéria, a aptidao ao questionamento e o
pensamento critico sio comprometidos, considerando a facilidade de acesso
a informacoes tao generalizadas e pouco elaboradas.

Outro aspecto relatado pela professora discorre sobre a dificuldade
de leitura dos jovens, fato este que tem feito com que os docentes retornassem
a utilizar com mais frequéncia as atividades impressas em papel e até mesmo
mimeografadas. A professora expoe que com o papel, os jovens realizam
a leitura de forma mais atenciosa e calma. Seguindo com o l4pis e caneta
as linhas impressas, conseguem atentar-se aos detalhes do texto e guardam
as informacoes com mais facilidade. Enquanto com o computador, leem
rapidamente e esquecem as informag¢des na mesma proporcao.

O didlogo com a professora nos colocou em frente a uma questao
que estd além da vontade de mudar as condicoes as quais se encontra o sistema
de educacao publica. Nos coloca de frente com as circunstancias precarias
que recaem em toda a comunidade escolar cotidianamente. Os desafios
enfrentados sao diversos e expressam as feridas abertas da vulnerabilidade
das comunidades mais periféricas, o que nao envolve somente a escola, mas o
contexto em que vivem as criancas que ali estudam e os profissionais que ali
exercem suas funcoes.

Evidentemente que este debate esta atrelado ao contexto politico,
econdmico e social, em escala municipal, estadual e nacional e discorrendo
sobre esta pauta, ainda que de grosso modo, nos cabe ter ciéncia de que
qualquer pesquisa no ambito da educagao, seja ela da didatica da histéria
ou da educacao histdrica, de forma tedrica ou empirica, estd passivel de ser
atravessada pelas condicoes as quais se encontra a educacao publica brasileira,
neste caso mato-grossense.

Cabe também a ciéncia de que todo o contexto histérico dos estudos
da educacao interfere diretamente na conduta e autoestima do professor
pesquisador na forma de uma constante sensa¢ao de inquietacdo. Esta in-
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quietacdo movimenta-se na investigacao através da variacao de sentimentos
que sao acessados a partir da experiéncia. Apds este encontro, por exemplo,
muito me questionei pela insatisfacao que senti em decorréncia dos pequenos
percalcos. “Eu poderia ter feito diferente” e “Sinto que nao fiz o meu melhor”
eram pensamentos constantes, estando mais relacionados com as dificuldades
que fazem parte da educacdo publica enquanto sistema falho, do que com a
prépria atividade executada com os alunos. Assim como nés, professores
pesquisadores, os alunos também carregam as interferéncias deste sistema
em seu cotidiano.

Quarto encontro: Produzindo o fanzine

Até entao, os encontros eram realizados uma tinica vez por semana,
tendo a durabilidade de uma aula de cinquenta minutos. Embora o desejo
de aprofundar a conversa com os jovens fosse predominante durante cada
encontro, havia a necessidade de respeitar o tempo estipulado para a realiza-
cdo das aulas, pois os jovens eram de turmas diferentes, assim, nao perderiam
o conteddo das demais disciplinas. Nao obstante, todo o cuidado foi pouco,
pois o calenddrio escolar estava constantemente sofrendo altera¢des nas ati-
vidades planejadas para o tltimo bimestre do ano, fato este que comprometeu
alguns dias que estavam dedicados ao encontro com os jovens.

Em decorréncia das alteragoes do calendario, as ultimas datas que ja
estavam confirmadas foram substituidas pelas provas de recuperacao e os
jogos interclasses, resultando em apenas dois encontros restantes para fina-
lizar a pesquisa com os jovens. Logo, a quantidade de encontros foi reduzida
para apenas duas aulas.

A partir desta encruzilhada, foi necessario escolher entre adentrar
a fonte documental audiovisual e iniciar a elaboracao do fanzine. Restando
apenas duas aulas antes das férias escolares, optei por dar inicio a produgao
do zine, ja que a reflexao a partir da fonte audiovisual levaria, pelo menos,
uma aula inteira e comprometeria a producao do fanzine que levaria,
ao menos, duas aulas. Devemos entao colocar os pés no chao e compreender
que o planejamento sempre estara passivel de mudancas, justamente pelo fato
de que o calendario escolar jamais serd 0 mesmo que um calendério de um
programa de p6s-graduacdo. Para as situacoes que nao estao sob alcance
do pesquisador, resta adaptarmo-nos e seguir rumo aos objetivos propostos.

Neste encontro, fui carinhosamente recebida com um abraco por Lara
na portaria da escola. Logo depois, indo ao encontro da professora de Histoéria,
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partimos pelos corredores para localizar os demais alunos, Lara, Vick, Saimon
e Alvin que expressaram certa ansiedade ao ver os materiais na mesa, pois
estavam animados para iniciar a pesquisa.

Desta vez, relembrando os encontros anteriores, perguntei se poderia-
mos ficar alocados no refeitério da escola, lugar este em que pudemos, enfim,
iniciar a producao do fanzine.

Até o ultimo encontro, os jovens haviam realizado duas etapas. A pri-
meira, definindo tema “Siriri”. E a segunda etapa, pesquisando as fontes
bibliograficas e as imagens que estruturariam o fanzine. Neste encontro,
demos seguimento com o passo a passo em mais duas etapas, a terceira,
que diz respeito ao desenvolvimento do contetdo escrito que sera abordado
pelo zine em uma folha de rascunho, e a quarta etapa, iniciando o esbo¢o
do texto na folha original. Para isso, considerou-se algumas observacoes
realizadas no encontro anterior, onde os alunos pesquisaram as referéncias
de imagens e textos que utilizariam para produzir seu fanzine com auxilio
do Chromebook.

A principio, o Chromebook seria utilizado pelos alunos em todo o processo
de producao do fanzine, desde a pesquisa das fontes até a finalizacao da apre-
sentacdo. Porém, observou-se que a facilidade de busca na internet fez com
que os jovens pouco aprofundassem a leitura do conteddo dos sites, tornando
a procura da bibliografia uma parte mais rdpida, ja que consideraram copiar
o contetdo dos sites. Assim surgiram algumas davidas:

Vick: A gente vai ter que criar o texto?
Pesquisadora: Sim.

Vick: Tem minimo de linhas?
Pesquisadora: Nao.

Alvin: Pode copiar daqui?

Pesquisadora: Vocé pode ler e interpretar para fazer o seu texto,
se for utilizar como referéncia, vocé pode citar o documento que voce
escolheu colocando a pagina e o autor.

Logo, para este primeiro momento de elaboracgao do texto, nao utilizei
o Chromebook com os alunos. Solicitei que o texto fosse elaborado pelo
préprio aluno e que as fontes ali utilizadas fossem apenas uma referéncia.
Ainda assim, estava disponivel um tablet com acesso a internet para caso
quisessem realizar alguma pesquisa.
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Neste sentido, foram disponibilizados os documentos aos quais
os alunos ja tinham tido contato anteriormente, sendo a matéria do peridédico
de 1960, o Caderno de Folclore Mato-Grossense no3, o livro “Siriri: Explosao
de ritmos e cores” de Rai Reis e o livro de Beleni Salete Grando “Cultura
e danca em Mato Grosso” de 2002. Para ampliar a quantidade de materiais
disponiveis para os jovens, pensou-se em realizar uma busca pelos livros da bi-
blioteca da propria escola, mas, infelizmente, pela inatividade do ambiente
a qual nos comunicou a coordenadora, nao foi possivel trabalhar com essa
alternativa.

Além da bibliografia, levei impresso as imagens que os alunos haviam
selecionado, tesoura, cola, canetinhas e 1apis de cor, para que pudessem fazer
as colagens e desenhos.

Com todos os materiais em maos, fiz uma segunda solicitacao que de-
corre da observacao do encontro passado. Uma das paginas do fanzine ficaria
destinada ao relato de experiéncia individual com o siriri dangado na escola.
Para além de produzir o préprio material, a intencao em solicitar este relato
de experiéncia é de refletir com o aluno sobre a sua prépria narrativa, seja
ela oralizada ou escrita, como uma parte fundamental e significativa do pro-
cesso de aprendizagem.

Antes mesmo de iniciar a produgao textual, realizamos em conjunto
a dobradura do papel no modelo em que sao produzidos os fanzines de bolso.
Com uma folha de papel canson tamanho A4, seguimos vagarosamente
0s passos para a dobradura.

Ap6s a dobradura, cada pagina foi numerada. Assim, os jovens saberiam
a quantidade de textos e imagens que poderiam alocar no espaco. Ressalto que,
para além do tema e do relato de experiéncia dos jovens com a danca na escola,
todo o restante da estrutura textual e do trabalho artistico do fanzine estava
de acordo com a escolha de cada jovem enquanto autor da obra.

Munidos com lapis e papel, aos poucos os jovens escolhiam os docu-
mentos e realizavam a leitura atenta. Bem concentrados, tateavam as fontes
pensando sobre o tema e o titulo que ja haviam definido no encontro anterior.

Lara e Vick conversavam em voz baixa compartilhando suas ideias sobre
o que fariam em cada pdgina, estavam bem animadas e queriam pintar com as
canetinhas o quanto antes. J4 Alvin e Saimon pareciam estar com uma dificul-
dade maior, folheando os livros, lendo, tentando iniciar a escrita, mas ainda
assim, parecia haver um impasse em elaborar o texto.
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Conforme faziam a leitura as davidas surgiam e abriam espaco para
o compartilhamento de ideias entre os jovens. Vick questionou:

Vick: Tia, que dia que o siriri chegou em Cuiaba? Que dia ele co-
mecou a rodar?

Pesquisadora: Nao tem uma data especifica, mas tem as datas
dos primeiros registros dos documentos que vimos.

Em siléncio, Vick retornou aos demais documentos buscando encontrar
nos textos os relatos sobre os registros do siriri e as datas mencionadas.

Enquanto passavam os textos do rascunho para a folha do fanzine e co-
lavam suas imagens, o tempo parecia passar rapidamente. Alvin demonstrou
certa preocupacao, pois apesar de estar construindo seu material, ndo estava
perto de finaliza-lo. Eis que indaga “A gente vai poder terminar em casa?” e,
observando que Saimon, Alvin e Lara precisavam de mais tempo para finalizar
a escrita, questionei-os se prefeririam finalizar o fanzine em casa e retornar
na proxima semana apenas para entrega-lo, como sugeriu Alvin.

Todos afirmaram, menos Vick, que ja havia terminado suas colagens
e enfeites do fanzine. Orgulhosa do resultado de sua producao, entregou
o seguinte material:
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Figura 5. Fanzine
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Fonte: Arquivo pessoal.
Conjunto de sete paginas manuscritas e ilustradas sobre o siriri, em folhas brancas com textos escritos

alapis e elementos decorativos coloridos. A capa traz o titulo “Siriri e Histéria”, com letras ornamentadas
em amarelo e preto, pequenas estrelas desenhadas e fotografia de grupo em trajes de danca.
As paginas internas combinam textos manuscritos sobre origem, tradicao, instrumentos
e contexto religioso do siriri, acompanhados de imagens de dangarinos em apresentacoes,
fotografia da festa de Sao Gongalo e ilustragao de viola de cocho. Hd molduras desenhadas a mao,
simbolos decorativos e um desenho em verde que remete ao mapa de Mato Grosso. As dltimas

paginas mantém apenas o texto manuscrito, sem imagens.

Observemos com maior atencao a descricdo do conteddo abordado
seguindo a ordem numérica indicada na imagem acima.

Imagem 1 - Capa do fanzine: Com o titulo “Siriri e Hist6ria”, a jovem
selecionou uma imagem que contém treze dancarinos posando para foto
em um palco, sendo seis homens enfileirados em pé, vestidos com camisa
de manga comprida e calca branca. E, enfileiradas em frente aos homens,
ajoelhadas com o apoio de uma perna, observa-se sete mulheres vestidas
com um longo vestido branco liso, apenas com uma fita marrom amarrada
na cintura e um lenco também marrom na cabeca. No fundo da capa, a jovem
desenhou algumas pequenas estrelas de cor laranja. A imagem selecionada
pela jovem refere-se a uma apresentacao do grupo Flor do Campo com a
coreografia do negro, ou como denominada pelos dangarinos, “escravo”.

Imagem 2 - Pagina 1: A primeira pagina do fanzine conta com o texto
“O siriri surgiu em muito tempo, entdo nao temos uma certa data que surgiu.”
Em seguida, uma imagem de dancarinos de siriri. O cendrio da imagem se passa
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no rio Cuiab4, onde os dancarinos se encontram na margem do rio em uma
Unica fileira intercalada entre homens e mulheres. As mulheres seguram a saia
e os homens seguram seus chapéus, todos vestidos com figurinos de apresen-
tacao de siriri. Abaixo desta imagem, Vick também selecionou uma imagens
do mapa de Mato Grosso, a qual pintou com canetinha de cor verde.

Imagem 3 - P4gina 2: A segunda péagina apresenta o texto “Também
pouco tempo atras, era raro ter registro, escritas ou fotografia sobre a ma-
nifestacao da cultura.”. Para este texto, Vick utilizou uma imagem de uma
apresentacao de siriri em um palco com luzes coloridas em que dancarinas
enfileiradas batem as suas saias de forma sincronizada.

Imagem 4 - P4gina 3: O texto descrito é “Nao existe uma certa origem
mas sim tradicdo cuiabana, ela reflete ao nosso antepassado e ao hoje é as-
pecto cultural do homem de MT.” Em seguida ao texto, a jovem faz a colagem
da imagem de um convite para a tradicional festa de Sdo Goncalo. No fundo
da imagem observam-se bandeiras coloridas, duas violas de cocho e aimagem
do santo no centro. As informacoes presentes indicam a data da festa, o local
e o contato para mais informacoes.

Imagem 5 - Pagina 4: Nesta sessao a jovem indica no texto: “As coisas
usadas sao: mocho, ganza, viola de cocho e ritmados também por palmas.”
No meio da folha faz a colagem de um desenho de duas violas de cocho
contornadas com caneta azul.

Imagem 6 - Pagina 5: Na pentltima pagina do fanzine a jovem apre-
senta apenas o texto “O siriri também se origina por otiriri que se designa
um entremez.”

Imagem 7 - Pagina 6: A Gltima pagina do fanzine também nao apresenta
imagens, apenas o seguinte texto “O cururu era dancado nos templos catélicos,
por restricoes por adiante comecou a figurar em festas de familia, até em
areas rurais.”

Saimon informou que gostaria de finalizar seu fanzine em casa, porém
acabou esquecendo seu rascunho no refeitério. Como podemos conferir
na imagem abaixo, foram elaborados trés textos, sendo eles:
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Figura 6. Rascunho de fanzine
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Fonte: Arquivo pessoal

Pagina manuscrita com tépicos sobre o siriri. 1, Siriri e suas origens. Texto
em escrita cursiva relata a primeira experiéncia com a danga e menciona ter gostado por ser
uma coisa nova e diferente. 2, A origem do siriri. Texto aborda origem cuiabana, indigena
e afro-brasileira, com referéncia a transmissao pelos antepassados e ao aspecto cultural.
3, Instrumentos que fazem parte do siriri. Texto cita o ritmo alegre e menciona a viola de cocho e o
ganza como instrumentos do folclore. Escrita em lapis e caneta ocupa a parte superior e central

da pagina, com fundo branco sem ilustragoes.

Apesar de nao ser o fanzine completo, o rascunho é de grande valia
para a andlise da narrativa jovem. Para melhor visualizacao, segue abaixo
a descricao dos textos ali inseridos:

Texto 1 - Siriri e suas origens: Quando eu dancei pela primeira vez achei
muito divertido pelo fato de ser uma coisa nova e diferente por isso gostei
muito.

Texto 2 - A origem do siriri: O siriri tem origem cuiabana, indo-afro
e do branco vem de origem antiga que foi repassada por nossos antepassados
e tem aspecto cultural do homem.

Texto 3 - Instrumentos que fazem parte do siriri: O siriri tem um ritmo
alegre e movimento também € usado a viola de cocho e o ganza sdo instru-
mentos com detalhes nos cadernos do folclore.

Mesmo tendo o rascunho de Saimon e o fanzine completo de Vick, ainda
restava o material dos demais jovens. Assumiu-se entdo um risco grandioso,
pois nao havia mais a possibilidade de realizar um novo encontro, ja que
0s jovens estariam nos jogos interclasses e, logo depois, entrariam de férias.
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Logo, poderiam os jovens retornar na semana seguinte com suas producoes,
como também poderiam esquecer ou até mesmo faltar.

Mais do que a producao do préprio fanzine, é fundamental compreender
a construcao da narrativa do jovem a respeito do desenvolvimento do material
e da atividade proposta. Portanto, optei por permitir com que retornassem
na semana seguinte com o fanzine finalizado, pensando na possibilidade
de um breve didlogo com cada jovem no dia da entrega a respeito do processo
de producao do material.

Encerramos nosso encontro com a promessa da entrega do fanzine
para a préxima semana. E em decorréncia do compromisso, retornei a escola
na semana seguinte duas vezes, uma no inicio da semana e a outra no final.
Lara, me informou que

Lara: Professora, eu consegui terminar, mas eu fiquei na casa
da minha avoé e deixei 14. Hoje eu consigo pegar e trazer amanha.

Alvin e Saimon, informaram-me que haviam finalizado o fanzine
em casa, porém, nao lembraram de leva-lo para a escola.

Um dia antes de retornar pela segunda vez, avisei-os por mensagem
para que nao esquecessem de levar o fanzine para a escola. Porém, mesmo
avisando-os com antecedéncia, esqueceram. Informei-lhes que poderiam
deixar com a professora de Histdria no dia seguinte, assim conseguiria buscar
o material diretamente com ela, caso nao retornasse a escola, solicitei que en-
caminhassem foto do material para o meu contato.

Mesmo em contato constante com os jovens, nao obtive retorno. Coube
a mim o beneficio da davida, o qual atendi pensando nas possibilidades
de conseguir o material e, consequentemente, em arcar com a responsabili-
dade de lidar com a falta dos documentos a serem analisados. Apesar de sentir
certa insuficiéncia mediante a minha prépria escolha e decisdo, compreendo
que a pesquisa académica é certamente um percurso sinuoso que deve conter
explicitamente em suas linhas os desafios contidos no processo. Assim,
considerando todo o percurso e envolvimento com os jovens estudantes,
além das rodas de conversa a respeito dos documentos selecionados, obtive
como material oriundo da pesquisa empirica o fanzine elaborado por Vick
e um rascunho dos textos de Saimon, materiais estes que serao aprofundados
em analise.
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Analisando as categorias da empiria: Um olhar sobre as
narrativas de jovens estudantes e dangarinos de /irirt

Concepgoes de origem do siriri

Ao longo da pesquisa esta categoria relativa as concepc¢oes sobre
a origem do siriri transita em sua proporcao de abrangéncia, ora se tor-
nando mais ampla, abarcando uma concepcao de origem geral enquanto
uma unidade de cultura univoca, ora restringindo-se e indicando as possiveis
influéncias. Nao obstante, ao final do processo, torna-se o titulo norteador
da elaboracao do fanzine de cada jovem. No questionario de conhecimen-
tos prévios dos jovens estudantes esta categoria esboca o sentido pratico,
ou seja, refere-se a forma de dangar o siriri. Sendo a “cultura” expressa como
uma unidade homogénea, logo, definida como fator crucial que promove
a unido de individuos na criacdo conjunta de uma danca popular. Atenta-se
o olhar para a dimensao macro de uma pratica cultural, como podemos ver nas
respostas:

Bebel: Pela cultura, pela danca.

Alvin: Algumas pessoas tava festejando ai descobriu uma nova
danca.

Simon: Acho que algumas pessoas comecaram a dancar e descobri-
ram um novo tipo de danca.

Neste primeiro momento, Lara é a tinica jovem que setoriza a origem
da danca remetendo-a aos indigenas ao dizer: “Eu acho que ele surgiu do povo
indigina”. Este movimento feito por Lara é expandido aos demais jovens
a partir da introducao aos documentos histéricos de jornal e do caderno
de folclore.

Lara: Os indios também fazem parte eu acho, pois eles, eu ja vi eles
dancando.

Saimon: Eu achei importante que vem de origem indigena.

Alvin: Eu gostei de saber mais sobre siriri, como foi feito e sobre
a historia dele. Nao gostei do cara que fez o jornal porque ele disse
que tinha poucos negros. E também eu descobri que a danca é de
origem do povo angolano e conguesas.

O acesso aos documentos permite com que esta categoria seja ressig-
nificada, pois passa do sentido de origem de uma cultura geral, que antes
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era observado nas narrativas dos jovens estudantes, para o de uma origem
de influéncias étnicas diversas, mais direcionada. Traca-se, entdo, uma com-
preensao voltada ao sentido de influéncia de diferentes culturas, sejam elas
indigenas, negras ou brancas, pois agora, mediante o acesso aos documentos,
compreende-se o siriri para além do seu carater festivo popular, mas como
lugar de embate conceitual e histérico entre etndgrafos, jornalistas e a co-
munidade dancante.

Ao chegar no momento de elaboracao do fanzine, esta categoria passa
a ser expressa de uma nova forma. Sendo a concepcdo de origem o ponto
de partida que norteia o titulo e o contetido presente no fanzine dos jovens
estudantes, como podemos conferir nos titulos escolhidos para o material:

Alvin: “Sobre o siriri”.

Vick: “A histéria do siriri”.

Saimon: “Origem do siriri”.

Lara: “A origem da historia do siriri”.

O novo significado da categoria de concepgoes de origem do siriri ca-
minha junto com o surgimento de habilidades especificas necessarias para
atender a atividade proposta. A principio, o questionario de conhecimentos
prévios direcionava as questoes aos jovens, sendo necessario apenas res-
pondé-lo de forma assertiva, ou seja, considerando sua experiéncia como
ponto de partida, sem precisar tracar um caminho linear que interligue todas
as respostas ali contidas.

Ja na primeira roda de conversa, o quesito que mais influi sobre a forma
de atender a atividade proposta esta centrado na narrativa oral como formu-
ladora de uma nova necessidade, pois mesmo que a roda de conversa contasse
com questoes semiestruturadas que conduziram as reflexoes feitas em grupo,
assim como foram elaboradas as questoes do questionario de conhecimentos
prévios, ainda assim, o ato de verbalizar o pensamento faz com que haja
a necessidade de organizar as ideias e trazé-las de uma forma contextualizada,
surgindo, entdo, a possibilidade de aprofundamento dos questionamentos e,
consequentemente, o constante exercicio de formulacao do pensamento para
a fala, possibilitando o didlogo entre o grupo focal.

Um novo desafio é observado a partir da atividade proposta: elaborar
o proprio fanzine. Surge entdo uma nova habilidade para atender ao projeto:
desta vez, o que antes era voltado a uma resposta escrita, pontual e individual,
tornou-se em uma organizacao de ideias e pensamentos expressos em did-
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logo em grupo. Agora, tendo a producao do fanzine como objetivo principal,
a escrita se tornou a provedora de uma nova habilidade: a de transformar
a narrativa oral em narrativa escrita.

Neste momento, a linearidade passa a ser uma preocupac¢ao em relacao
a liberdade da escrita, pois questiona-se: Como tracar um fio narrativo sobre
o tema? Diferente do questiondrio prévio e das rodas de conversas, onde
o direcionamento era dado pelas questdes semiestruturadas, na produgao
do fanzine, este direcionamento era deferido pelo préprio jovem. Logo,
ao desenvolverem seus textos, os jovens partem do inicio.

Apesar da colocacao redundante, o inicio ao qual me refiro é a discussao
sobre a origem do siriri. E aqui nos cabe um adendo, pois devemos considerar
que os documentos trabalhados nos encontros, assim como os materiais
que ficaram disponiveis para consulta durante o processo de elaboracao
do fanzine, partem do mesmo ponto, ou seja, iniciam seu contetido a partir
das discussoes de origem da danca.

Em seu fanzine “Siriri: Hist6ria”, Vick descreve sobre a origem do siriri
nos seguintes trechos:

“Nao existe uma certa origem mas sim tradi¢ao cuiabana, ela reflete
ao nosso antepassado e hoje é aspecto cultural do homem de Mato Grosso” (p. 4)

“O siriri também se origina por otiriri que se designa um entremez” (p. 6)

Ja Felipe, em seu rascunho do fanzine destaca em seu texto: “O siriri
tem origem cuiabana, indo-afro e do branco, vem de origem antiga que foi
repassada por nossos antepassados e tem o aspecto cultural do homem” (p. 1)

Observa-se que conforme se amplia o acesso as fontes documentais,
aumentam, também, as influéncias culturais presentes no siriri. A identifi-
cagao do “aspecto cultural do homem de Mato Grosso”, como mencionada
no Caderno de Folclore Mato-grossense no3, e a apropriacao desta concepg¢ao
por ambos os jovens, permite, através da interpretacao, a compreensao de uma
unidade cultural composta por diferentes raizes, mas que ainda sim, é tradi-
cionalmente cuiabana.
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Motivagoes do aprender a dangar e o papel do dang¢arino
na escola

A segunda categoria “Motivagdes do aprender a dangar” delimitada
no questionario de conhecimentos prévios dos jovens estudantes, retornou
apenas no momento de elaboracao do fanzine quando solicitado aos jovens
que direcionassem uma pagina para relatar sua experiéncia com o siriri
na escola. O rascunho de Saimon foi o Unico contendo as informacgoes sobre
sua vivéncia com a danca, como vemos no trecho:

Saimon: Quando eu dancei a primeira vez achei muito divertido
pelo fato de ser uma coisa nova e diferente por isso gostei muito.

Mesmo nao expressando muitos detalhes sobre sua experiéncia, retomo
um registro do caderno de campo em que Saimon e Alvin confessam que “No
comeco era para ganhar nota, depois a gente gostou de dancar”. Enquanto
para eles a motivacao inicial relacionava-se com o ganho de pontuacao, para
Anny e Vick, o fato de gostar de dangar foi o motivador principal.

Nessa mesma perspectiva, os dancarinos do grupo Flor do Campo
haviam informado anteriormente que a pratica de dancar siriri na escola para
adquirir pontuacao também era recorrente. Até este ponto, ambos os grupos
focais indicaram este mesmo quesito. Porém, meses depois pude compreender,
de fato, que o contexto vivenciado na escola dos dancarinos do grupo Flor
do Campo era diferente do contexto do colégio dos jovens estudantes.

Permitam-me abrir um parénteses para trazer a tona a forma como ob-
servei as diferencas contextuais. Para isso, abordarei brevemente o momento
particular da minha vivéncia que precedeu esta andlise.

Apoés quatro anos sem frequentar aulas de ballet classico, através de uma
apresentacao solo em uma mostra de danca, fui contemplada com uma bolsa
de estudos em uma escola local. Para sustentar a bolsa, foi necessario atuar
como professora de ballet classico conveniada pela escola, pratica esta muito
comum nas escolas de danca de Cuiaba.

Assim, ao longo dos anos de mestrado continuei exercendo minha
primeira profissao, atuando como professora de ballet classico em escolas
particulares. Até entao, nao havia lecionado em escolas que nao fossem conve-
niadas. E faltando dois meses para encerrar o ano letivo surgiu a oportunidade
de ministrar aulas de ballet em uma escola publica, civico-militar, sem o
intermédio da escola que me concedeu a bolsa.
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Esta oportunidade me levou para a mesma escola que estudam os jovens
dancarinos do grupo Flor do Campo. Apesar da coincidéncia, é possivel refletir
que na esfera do ensino particular é comum a oferta de varias modalidades
extracurriculares mediante o pagamento de uma mensalidade que, por vezes,
nao é acessivel. Mas partindo da esfera publica, como seria essa experiéncia?

Temos entao a delimitacao das diferencas. Para os jovens estudantes
da escola civico-militar, ha a possibilidade de realizar aulas de volei, natacao,
coral, reforco escolar, flauta e dancas regionais, pois ha uma verba do governo
direcionada ao oferecimento de atividades no contraturno das aulas. Segundo
o diretor da unidade, essas atividades se tornaram uma alternativa para o pro-
cesso de adaptacdo a implementacdo do ensino integral na escola, que serd
concretizado no ano seguinte, em 2025. Por ora, com as atividades foi possivel
fazer com que os jovens estudantes pudessem ocupar a escola no contraturno
sem precisar retornar para seus lares ao fim das aulas.

Ja para os jovens estudantes da escola municipal Darcy Ribeiro, o siriri
ou qualquer outro tipo de danca pode ser executado a partir de alguma
atividade proposta pelas disciplinas regulares com o objetivo de adquirir
pontuacao, ou entao, de forma independente pelos alunos, por meio do show
de talentos da escola.

E importante atentar-se que se h4 a presenca da danca no ambiente
escolar, sua pratica se torna parte da cultura escolar. Se de forma mais contida
ou mais direcionada, como apresenta-se nos contextos de ambos os grupos
focais, a danca expressa uma funcao especifica dentro do ambiente escolar,
assim como outros elementos que compdem a cultura escolar. A nogao
de cultura é compreendida como algo que se vive em determinado lugar, sendo
possivel reconhecer diferentes culturas dentro de uma mesma vida. Logo,

Entende-se a cultura como algo vivido de um momento e um
lugar; a cultura como produto histérico de um determinado
periodo e sociedade e a cultura como sele¢do intencional
da histéria da humanidade. Assim, pode-se falar em elementos
da cultura, referindo-se aos artefatos, idéias, signos e simbolos,
as linguagens e tudo o que permite e realiza as mediagdes dos e
entre sujeitos, em relagdes sociais historicamente determinadas,
onde estes sujeitos sdo produto e também produtores de cultura,
podendo admitir-se também a existéncia de abordagens
categoriais da cultura, tais como a cultura histérica e a cultura
escolar (Schimidt, 2012, p. 92).

Tanto a cultura histérica quanto a cultura escolar partem da nocao
da dinamicidade do tempo e, consequentemente, dos sujeitos no tempo.
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Essa dinamicidade é perceptivel ao descrever todo o processo de realizacao
da pesquisa empirica, pois em cada escola a danga assume um papel dife-
rente tanto na relacdo entre jovem e dancga, quanto na relacao entre escola
e danca. Se entao consideramos a escola enquanto lugar de aprendizagem,
consideramos também que “A escola também é um ‘mundo social’, que tem
suas caracteristicas de vida préprias, seus ritmos e seus ritos, sua linguagem
e seu imagindrio, seus modos préprios de regulacao e de gestao de simbolos
(Forquin, 1993, p. 167).

O conceito de cultura escolar nos auxilia a refletir sobre o lugar da danca
na escola. Para Forquin, pode-se definir cultura escolar como “Conjunto
dos contetidos cognitivos e simbodlicos que, selecionados, organizados,
‘normatizados’, ‘rotinizados’, sob o efeito dos imperativos de didatizacao
constituem habitualmente o objeto de uma transmissao deliberada no con-
texto das escolas”. (Forquin, 1993, p. 167). Cada escola, de sua maneira, insere
a danca em sua rotina, tornando-a parte das atividades dedicadas a disciplinas
especificas ou como ferramenta para manter o jovem no contraturno escolar.

Neste sentido, nao podemos celebrar ingenuamente que a identificacao
da danca no ambiente escolar seja suficiente para a discussao, pois partindo
dessa premissa, é sublime o acesso a democratizagao das praticas artisticas
para jovens estudantes. E preciso elevar a reflexdo a respeito dos usos da danca
na escola, inserindo-a no escopo da cultura escolar, pois é notavel que a
danca faz parte do cotidiano escolar, porém a forma como € utilizada deve
ser questionada.

Assim como nem toda narrativa é uma narrativa histérica, a danca,
constituida como uma narrativa através do conjunto entre movimento, ex-
pressdo e musica, pode também nao ser uma narrativa histoérica. Refiro-me
aqui sobre seu uso recreativo/artistico e seu uso critico/artistico. O carater
artistico existe em ambos os aspectos, jd que a danca é uma categoria da arte.
A concepcao recreativa denota sua reproducao exclusivamente pratica,
como na aquisi¢ao de pontuacgao, nas apresentacoes em show de talentos,
nas atividades propostas por disciplinas. Assim, confere-se este lugar acritico
delimitado na cultura escolar. Por outro lado, “A cultura histdrica é uma
categoria de anélise que permite compreender a producao e usos da histéria
no espaco publico na sociedade atual.” (Schmidt, 2012, p. 96). Se seguirmos
a concepcao da danca enquanto narrativa histérica referimos seu uso critico/
artistico como um processo que abrange o dancar como documento histérico,
como na elaboracao do fanzine pelos jovens estudantes e como processo
de atribuicao de sentido, como no caso do Flor do Campo com suas coreo-
grafias danca afro.
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Ambas as formas nao sao excludentes, pois podem transformar-se.
A historicidade da danca pode vir a ser adquirida a depender da forma como
sdo planejadas as atividades. Uma apresentacao em um show de talentos,
por exemplo, pode vir a ser algo além da pratica recreativa. Assim como
uma coreografia elaborada em um processo de atribuicao de significado
histdrico, pode vir a ser meramente reproduzido ap6s sua finalizacao. Porém,
neste caso, nao ha a possibilidade de retornar ao lugar de onde partiu, ja que
as competéncias foram adquiridas no decorrer do processo e se tornam
conscientes e motivadoras dos processos seguintes.

Surge entao a concepcao de utilizacao da danca na escola em dois con-
textos diferentes que partem do mesmo lugar: o ensino publico. E a partir dessa
conjuntura, tornando-me professora de ballet na escola dos jovens dancarinos,
que pude observar de perto as relacoes estabelecidas entre os dancarinos e as
aulas de dancas regionais fornecidas pela escola, bem como as diferencas
em relacao a forma como a danca se apresenta na escola Darcy Ribeiro,
onde estudam os jovens que elaboraram o fanzine. Vale ressaltar que essa
oportunidade surgiu posteriormente ao processo de aceite do Comité de Etica
em Pesquisa. Logo, ndo houve execucao de entrevistas, registros em dudio
ou formalizagao de qualquer outro documento que exponha os jovens. As in-
formacoes sobre este determinado momento foram exclusivamente registradas
em escrita no caderno de campo.

Assim, a categoria “Motivagoes do aprender a dangar” se comporta,
para Saimon, como uma satisfacao em aprender a dancar siriri, uma diversao,
uma nova descoberta, tendo em vista que sua escola nao oferece aulas extra-
curriculares de danca. Para os dancarinos do Flor do Campo, que apresentam
uma outra realidade, as “Motivacoes do aprender a dancar” nao expressam
a equivaléncia com a colocacao de Saimon, pois a experiéncia dos dangarinos
transforma-se para a categoria “O papel do dangarino com o siriri na escola”,
que surge na roda de conversa realizada no inicio do ano. Ao questiona-los
se ja haviam dancado siriri na escola, eles respondem:

Kaueé: Sim, por que o professor pediu pra eu dancar e ensinar o povo
a dancar.

Davi: Sim para encima (ensinar) outros aluno danca na festa cultural
da escola.

Amanda: Sim, porque me convidaram e porque eu tinha experiéncia
com o siriri.
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Nas narrativas, é possivel notar a presenca de uma justificativa
por tras do ato de dangar. Todos afirmam a participacao, mas é interessante
notar que também indicam o professor, o aluno, o convite, ou seja, alguém
que aprende com eles. O papel do dangarino enquanto categoria esta na iden-
tificacao da justificativa que afirma sua participacao, levando a compreender
que a presenca do dancarino é fundamental no processo para que o ato de
dancar siriri seja possivel ou facilitado. Neste contexto, trata-se muito mais
de um reconhecimento do outro para com a vivéncia do dangarino, do que
uma responsabilidade ou func¢ao incumbida de forma consciente e deliberada
pelo préprio jovem em ensinar.

Trata-se entao de experiéncias e lugares de fala distintos. Por uma via,
ambas as categorias se relacionam, pois referem-se ao ato de dancar siriri
no ambiente escolar. Porém, por outra via, as condicoes as quais estao base-
adas na possibilidade de dancar, tornam-nas diferentes mediante o contexto
das escolas e da propria experiéncia dos sujeitos.

Estar presente na escola me possibilitou estreitar os lacos com os dan-
carinos para além do quintal de siriri que fazem parte. Ampliando a interacao
em um segundo lugar de aprendizagem, a propria escola. Concomitante com os
ensaios semanais no quintal para o festival de siriri, ainda os encontrava
quatro dias da semana pelos corredores, mas isso nao quer dizer que faziam
as aulas de ballet. Nenhum dos jovens dancarinos optou por matricular-se
nas aulas de ballet classico, mas de certa forma, conseguia acompanha-los
brevemente nas demais atividades que faziam, pois diariamente estavam
presentes na biblioteca, local em que aconteciam as aulas de ballet. Fosse
para trocar alguma ideia, tirar dividas dos passos que havia passado no ensaio
anterior no quintal, falar de alguma novidade ou para mostrar o figurino novo,
tudo era motivo para prosear na sala de ballet, inclusive, falar sobre a aula
de dancas regionais.

Dos cinco dancarinos, apenas Kaué frequentava assiduamente as aulas,
pois podia ficar integralmente na escola. Geisy, Amanda e Luis precisavam
cuidar dos irmaos mais novos. Entdo, retornavam para casa com o fim do
periodo.

Com autorizacao e acolhida da professora acompanhei as aulas de dangas
regionais que aconteciam durante os intervalos das aulas da manha e da tarde.
Em cada encontro os jovens ensaiavam as coreografias que foram montadas
ao longo do ano, na expectativa de realizar uma apresentacao em alguma data
festiva da escola. Nos ultimos dois meses do ano letivo os ensaios estavam
focados no desfile afro e na capoeira, que estavam marcados para a data
de comemoracao do Dia da Consciéncia Negra; bem como focados no reper-
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torio de siriri, que seria apresentado em algum intervalo ainda nao datado.
E também na valsa, que seria dancada no baile de primavera que fora cancelado
e remarcado para a formatura do nono ano, em dezembro.

Geisy, Amanda e Luis nao participavam dos ensaios, mas sempre eram
convidados para realizar alguma apresentacao a parte ou entdo para ensinar
passos de siriri para a turma de dancas regionais. De certa forma, sempre
estavam ativos na atividade, mesmo que de forma indireta.

A questao que se debruca nesta categoria é a compreensao de que
a forma como o dangarino se porta frente a essas fungdes em que sao con-
vidados diz muito sobre a responsabilidade que o aluno dancarino adquire
em repassar um saber para os colegas de turma, levando em consideragao
que o discurso de repassar a cultura para outras geragdes, além de recorrente,
é consciente, pois foi assim a forma como os dancarinos aprenderam a dancar,
com suas maes, avos, tios e tias.

Contexto familiar na gprendizagem do siriri pelos jovens
dangarinos e estudantes

Dando continuidade, gostaria de poder indicar uma relacao entre duas
categorias diferentes, mas que acabam por caminhar para um mesmo ponto.
A primeira categoria “Vivéncia na danca dos jovens estudantes” refere-se
aos relatos de Lara e Vick sobre a pratica do siriri em suas familias.

Lara: Na minha familia também tem siriri.
Vick: Minha vé também faz.

Aqui vamos ao encontro da vida pratica das jovens e, principalmente,
em relacao ao detalhamento de como chegaram até o siriri de acordo com a
tradicao familiar. Ambas decorrem da festa de santo realizada pelas avés
e contam com o siriri como parte fundamental do festejo. O surgimento
dessas afirmagoes que remontam a experiéncia de vida das jovens decorre
da leitura do documento utilizado no encontro, que discorre sobre o siriri
de forma tedrica por meio da escrita. A importancia da experiéncia em seu
carater empirico expressa sua relacdo a partir da leitura, tornando-se uma via
de mao dupla onde as jovens podem relacionar aquilo que vivenciam em sua
familia com as observagdes feitas através dos documentos. Isso nao quer dizer
que as informacoes contidas no texto expressam detalhadamente a forma
como as festas ocorrem no contexto das jovens, assim como podem também
nao estar tao distantes. Portanto, o aspecto empirico se torna fundamental
neste dialogo a ponto de as jovens relatarem sua experiéncia.

148



Esta categoria relaciona-se diretamente com a categoria “Contexto
familiar na aprendizagem dos jovens dancarinos”. Por mais que as narrativas
que compdem esta categoria sejam oriundas do questionamento “O que vocé
aprendeu sobre o siriri na escola?”, a atencao deve ser voltada as respostas
ali desenvolvidas, sendo elas:

Geisy: Quase nada pq tudo e uma lenda e mais pela minha familia
mesmo qui eu aprendi.

Geisy: Através de aprendizado neh eu via os ensaios e fui aprendendo.

Amanda: Quando eu creci eu ja entendia o que era siriri, e gostava
muito, pela minha mae Quando ela dangava no grupo ai eu gostei
e conheci o flor do campo. Assim como as narrativas dos jovens
estudantes, as jovens dancarinas se voltam para o aspecto empirico
como parte fundamental do seu processo de aprendizagem, sendo
o elo mais forte que os aproxima do siriri. Ainda que a escola ofereca
as aulas de dancas regionais, o local de aprendizagem entendido
como referéncia no processo de aprender a dancar é o quintal, mais
especificamente, seu nicleo familiar.

As nogoes de tempo e expressoes da identidade negra no
siriri

Se observarmos com atencao, as nogoes e construcoes do tempo sao con-
cepcoes presentes nas narrativas dos jovens ao longo da pesquisa. Poderiamos
facilmente esquivar a reflexao a respeito dessa categoria, mas se partimos
da Educagao Histérica, devemos tratar do tempo como elemento crucial, pois
é fundamental a percepcdo de que as narrativas aqui presentes dao sentido
ao passado e orientam a vida pratica no presente dos jovens.

Ao ressaltar essa perspectiva, compreende-se também que ha um fator
que dialoga diretamente com as nocoes de tempo. A racialidade, precisamente
a indicacao do negro nas narrativas, caminha em conjunto com a nocao
de tempo em um processo que envolve a consciéncia do jovem, pois a nocao
de tempo nao é redutivel ao passado, ja que existe em consonéncia com a
orientacao temporal neste processo que decorre das necessidades do presente.

Logo, quando falamos sobre a relacdo entre sujeito e tempo, considera-
mos a consciéncia histérica como ponto de partida para a andlise em relacao
a identidade. A aprendizagem histérica dos jovens expressa a consciéncia
histérica contida neste processo onde o passado é experienciado e inter-
pretado mediante a vivéncia do cotidiano, proporcionando a compreensao
do presente e, consequentemente, do futuro.
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Com os jovens estudantes, a relacao entre tempo e racialidade sao ob-

servadas nos trechos a seguir:
Lara: Eu acho que era por conta que eles eram, tinham bastante
negros que eram escravizados.

Bebel: Tinham muitos negros que podiam... s6 que eles...tinham
muitos negros que tinham a liberdade, por isso que tinham poucos
negros.

Ao passo em que fazem a leitura dos documentos utilizados nos en-
contros, as percepgoes de tempo afloram com a indicacao das influéncias
étnicas do siriri. E importante ressaltar de antemao, que a nogao de tempo
é construida, logo, as décadas e séculos que demarcam os acontecimentos
histéricos em uma linha temporal, mesmo que pautadas em sala de aula com a
disciplina de Histéria, sdo compreendidas por cada sujeito no seu préprio
tempo.

Retomando brevemente, na matéria do peridédico de 1960, Edison
Carneiro discorre sobre as influéncias da origem do siriri. Em seu argumento,
aproxima a danca das praticas culturais europeias e afasta o siriri da influéncia
africana. A partir da leitura, as jovens trazem a escravidao para perto do ano
de 1960 para confrontar o argumento do autor, pensando na escravidao
ndo como um sistema ainda vigente, mas como uma resultante, fruto dele.

Nessa perspectiva, se para o autor a figura central esta direcionada
ao colonizador enquanto parte fundamental da aproximacao do siriri as dancas
europeias, as jovens estudantes redirecionam o foco e partem da escravidao
enquanto fato histdrico demarcado no tempo como afirmacao da influéncia
negra na expressividade cultural de Mato Grosso. A interacdo entre a no¢ao
de tempo e racialidade, mesmo que de forma anacronica relacionando-a ao sis-
tema escravista com o ano de 1950, ndo anula as mazelas que se mantiveram
com a propagacao do racismo em suas diferentes faces até os dias atuais.

Assim como o grupo de estudantes, os jovens dancarinos também
expressam sua noc¢ao de tempo através da identificacdo da identidade negra.
Porém, partem de duas perspectivas. A primeira, que também traz o recorte
da escraviddo para a atualidade, e a segunda, quando direciona a si préprio e ao
nucleo familiar o marco da consciéncia temporal. Em contrapartida, diferente
dos jovens estudantes que estavam em contato com os documentos historicos,
os jovens dangarinos elaboram suas narrativas a partir de suas vivéncias
na danca, principalmente as dancas afro do repertério do grupo de siriri.

Vamos retomar um pequeno trecho da roda de conversa com os
dancarinos sobre as coreografias do negro e pérola negra. Perguntei a eles:
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O que vocés acham dessa coreografia? Amanda: Eu achei legal também essa,
representou bastante nos. Pesquisadora: Representou porqué?

Amanda: Ah, porque nés é negro... porque...

Geisy: E nds tava tipo escravo 14, né. Pesquisadora: Porque vocés
chamam essa coreografia de escravo ou de negro?

Kaué: Porque quem danca sao escravos.
Pesquisadora: E o pérola, por exemplo, qual é a impressao que da?
Luiz Adriano: E a libertacdo dos escravos.

Vejamos, a ponte entre o passado colonial e o presente se concretiza
através da coreografia do negro. A gestualidade, figurino, coreografia e musica,
tornam-se elementos importantes no fortalecimento da narrativa que os apro-
xima da escravidao. A paridade entre dancarino e escravo decorre do respaldo
que a composicao artistica dessa coreografia oferece. A proposta do processo
coreografico que chegou até o grupo foi pensada para que houvesse uma core-
ografia de danca afro no repertério. A coreografia foi feita, entregue, ensaiada
e apresentada, porém, além da reproducao da danca, ha também a perpetuacao
de um significado incumbido a ela.

O que devemos considerar neste desenrolar é que nao ha processo
coreogréfico que esteja isento de intengdes. E preciso refletir sobre a danca
assim como refletimos sobre documentos histéricos. Existem referéncias
por trds da movimentacao do corpo, da musica, e de todos os demais aspectos
que envolvem a concepc¢ao de uma criacao artistica. Assim como hd intencao
e significado por parte do coredgrafo, hd também a ressignificacdo assumida
pelo dangarino, bem como ressignificacao do espectador. Se conseguirmos
olhar para a coreografia enquanto resultado de um processo que é constru-
ido por um ou mais sujeitos, conseguimos aprender a valorizar toda teoria
e estudo por tras da sua concepgao, assim como deixamos de romantizar
as criacoes tirando-as desse lugar indcuo, pois nao é porque a discussao estd
inserida no ambito da cultura popular que ndo hi embates que permeiam
esta condicao de pessoas escravizadas. Esta ndo é a questdo central em si.
O questionamento esta no significado pelo qual designam essa coreografia,
pois mesmo nao havendo o objetivo explicito de retratar escravizados nesta
obra, conseguem identificar através dos elementos artisticos, a condi¢ao a qual
estdo representando coreograficamente.

Gostaria de poder afirmar que este significado foi rompido com a nova
perspectiva da coreografia Pérola Negra, mas é possivel compreender que ha
o seguimento de um fio narrativo que interliga a coreografia do Negro com a
coreografia do Pérola Negra. Para Luiz a coreografia do pérola torna-se a li-
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bertacao dos escravizados da coreografia do negro. Ou seja, estabelece-se
uma relacao direta entre ambas as dancas. Trata-se entdo de um novo signifi-
cado a respeito da danca afro e nao um rompimento bruto com essa narrativa.

A segunda perspectiva referente as narrativas dos dancarinos de siriri
diz respeito a identificacao da racialidade a partir da propria experiéncia
em relacdo ao seu nucleo familiar na danca. Ao apontarem o que é negro
no siriri os dancarinos apontam para seu proprio ntcleo recorrendo ao passado
para trazer a tona histérias dos seus avos, de sua mae, das memorias dos casos
de racismo que sofreram na escola e nas apresentacoes.

Memorar o passado, seja ele um passado distante ou nao, torna-o
presente e incumbido de sentido no tempo presente e na vida. A narrativa
dos jovens dancarinos constantemente transita entre os tempos e surgem
de uma unidade que é coletiva. O que nos leva a considerar o tipo de narrativa
que os jovens apresentam, pois o ato de narrar historicamente diz sobre “A
experiéncia do que aconteceu no passado de modo a situd-la numa conexao
temporal significativa e relevante com o presente” (Riisen, 2014, p.98).
E exercendo a orientagdo temporal em relacio a experiéncia interpretada
no passado que

Tais histdrias intermedeiam e mantém em vigor tradigdes,
mas também as criticam; elas apresentam pertencimento
e delimita¢do e ddo ao conteuido do sentimento coletivo [Wir
- Gefiihl] um cunho, no qual estdo sintetizados elementos
normativos e faticos, experiéncias e intengdes, o que ja veio
aser e o que quer vir a ser (Riisen, 2014, p. 98).

Ao considerarmos a dan¢a como uma forma de narrar uma histdria,
compreendemos também a formacao de sentido como reflexao capaz de situar
0s sujeitos no tempo. Ano a ano o grupo de siriri Flor do Campo vem amplian-
do seu repertério com coreografias de danca afro, todo o comprometimento
com o processo coreografico e o empenho nos ensaios partem de um principio
comum entre os dancarinos, ou seja, estd imbuido de sentido.

A percepcao de sentido que recorro est4 para além de algo comum entre
sujeitos. Para Jorn Riisen, “O sentido unifica percepgao, explicacao do mundo,
projeto de acao e formacao de identidade num todo coerente, ao qual corres-
pondem no plano do mundo vital da existéncia humana praticas e atividades
mentais (portanto, espirituais, emocionais e volitivas) concretas. (Riisen, 2014,
p-180). Portanto, o sentido encontra-se no ato de narrar histérias ou, como
neste caso, narrar histdrias através do movimento, dancando. Narrar torna-se
um processo fundamental para a formacao de sentido coletivo que orienta
os sujeitos no tempo através da interpretacao.
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O sentido, enquanto processo formativo, decorre de quatro operacoes
mentais: Experimentar, interpretar, orientar e motivar. A opera¢ao da ex-
periéncia transcorre com a experimentacdo do tempo de forma histérica,
nao limitando-a ao carater de transformacdo ou mudanca, mas recorrendo
a incorporacao de significado. O experimentar considera a imprevisibilidade
e eventualidade dos acontecimentos, a contingéncia. Riisen (2014, p. 256)
denota que “Uma experiéncia temporal é contingente na medida em que
representa um desafio no trabalho interpretativo da consciéncia”. Logo,
é preciso que haja a interpretacao das experiéncias temporais contingentes,
pois cotidianamente o sujeito lida diretamente com esses eventos inesperados.

Trago as quatro operacdes mentais em pauta para que possamos
compreender no contexto dos dancarinos de siriri a forma como é dado
o processo de formacao de sentido mediante a narrativa, ou melhor, a danga.
Podemos entdo questionar: Onde estdo as contingéncias presentes na nar-
rativa dos jovens dancarinos? E para buscar esta resposta, devemos retornar
a categoria “Expressoes da identidade negra no siriri”, em que estdo presentes
como categorias as narrativas dos jovens dancarinos a respeito dos casos
de racismo vivenciados na escola.

Pesquisadora: Vocés ja sofreram preconceito racial por danca-
rem siriri?

Amanda: O meu foi quando eu tava no sétimo ano, guri da minha
sala falou que eu tava fazendo macumba por causa da saia, falei
bem assim, eu xinguei ele, eu falei pro professor “professor, 6 ele
julgando minha cultura, professor nao gosto, eu fico super chateada
quando falam as coisas que nao sabe, tipo, eu comeco a chorar,
eu comecei a chorar pro professor falando ¢ professor falando que eu
to fazendo macumba, professor, o guri aqui 6”

Geisy: Hoje 14 né, ai a quadra ia ser ocupada pela educacao fisica,
ai a menina falou “ah, ter que dancar essa merda de de siriri, que que
é siriri, que sei 14 o que” e eu s6 escutando eu falei “pra que fazer
iss0? s6 por causa de uma educagao flslca ia fazer o que na quadra?
ia ficar sentada” falando bem assim “que que é siriri? pra que que é
siriri? pra passar vergonha na escola?” falando bem assim “pra passar
vergonha pra dancar?”. Amanda: Entao hoje eu tava passando assim
af o guri falou bem assim “Ah, s6 na nossa educacao fisica esse povo
quer ensaiar essa merda de siriri” eu s6 olhei assim pra cara dele
assim.

Luiz Adriano: Foi na escola, faz tempo, faz tempo, eu estudava no
(inaudivel) eu brincando na sala, dancando, um moleque me chamou
de macumbeiro sé porque eu tava dancando.

Kaué: Olha aqui... cé lembra no sétimo ano quando Breno também
falou que siriri é coisa de macumba.
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Dentro das mais variadas possibilidades da experiéncia temporal
contingente é possivel refletir a respeito do racismo como uma via de dificil
interpretacao da consciéncia. Evidente que o letramento racial como pensado
por Twine (2004) e Twine e Steinbugler (2006) “Uma maneira de perceber
e responder ao contexto racial e as estruturas raciais que os individuos en-
contram” considera as microculturas e os diferentes contextos que incluem
género, origem, nivel de instrugao e demais variantes. Com essa perspectiva,
quanto maior o letramento racial, menos é a dificuldade em interpretar a con-
tingéncia, tornando-se entao uma experiéncia temporal critica. Em contrapar-
tida, quanto menor o letramento racial, maior a dificuldade de interpretacao.

A interpretagdo é o meio ao qual a contingéncia abastece-se de sentido.
H4 entdo uma aprendizagem histdrica, pois os dangarinos de siriri adqui-
rem a competéncia interpretativa nao somente com os casos de racismo
vivenciados na escola, mas também nas vivéncias partilhadas nos ensaios
e apresentacoes. Logo, considera-se que a competéncia interpretativa “Diz
respeito ao saber e a capacitacdo que permitem fazer a travessia ou a mediacao
da diferenca temporal” (Riisen, 2014, p. 187).

Orientagdo é a terceira operacao do processo de atribuicao de senti-
do. Nesta operagao a interpretacdo torna-se fundamental para direcionar
a orientacao de maneira pratica. Logo, “As estipulag¢des normativas de fina-
lidade ganham conformidade com a experiéncia, e as experiéncias se tornam
explicitamente relevantes para acao.” (Riisen, 2014, p.184). A orientacao
abrange tanto o interior quanto o exterior, sendo interior a relacao dada
consigo mesmo, considerando entao o eu na experiéncia historica. Ja o exterior
da orientacao, ressalta a subjetividade humana.

A motivagdo atua como resultante da orientacao, pois é neste momento
em que se torna determinante no agir dos sujeitos. Os jovens dancarinos,
assim como o grupo de siriri, ao dialogarem sobre as contingéncias expressas
pela via do racismo, confrontam a normatividade do discurso sobre as origens
do siriri e a engessada unidade da cultura cuiabana com a dinamicidade
que a cultura exprime ao construir um repertério que da lugar ao negro,
lugar este de protagonismo com seu devido orgulho e respeito a identidade
da qual fazem parte. Portanto, apreende-se que hé a aprendizagem histérica
por meio da aquisicao das competéncias citadas. Neste processo, a danca
concretiza o resultado que expressa a motivacao decorrente da orientacao,
da interpretacao e da experiéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Todo o percurso aqui trilhado buscou discorrer a respeito do siriri e sua
relacdo com o tempo passado, o tempo presente e as expectativas futuras
a partir da perspectiva da afirmacao da racialidade negra. Para compreender
sua atuacdo ao longo do tempo foi preciso considerar que a danca, enquanto
documento historico, pode também ser constituida por uma narrativa histéri-
ca. Assim, o sentido pratico da danca e a narrativa a respeito dela sdo aspectos
fundamentais para que possamos adentrar ao ponto crucial que relaciona
o tempo e a danc¢a: a mudancga.

Para este contexto, observa-se a mudanca nao somente como uma mo-
dificacao no espetaculo do siriri, mas como uma ressignificacao de sentido.
Entao questionamos: Essa mudanca decorre de um novo significado para
uma nova pratica ou de sua pratica para um novo significado? Nao obstante,
essa mudanca estd atrelada com alguma necessidade do tempo presente?
Se sim, como surge?

Neste sentido, dois grupos focais foram delimitados para que a pesquisa
empirica ocorresse de maneira a compreender as distin¢oes entre os lugares
de aprendizagem: a escola a qual estudam o grupo focal de jovens estudantes,
onde podemos dialogar a pratica do siriri com as disciplinas regulares. E com
o quintal do grupo Flor do Campo, onde vivem e ensaiam os jovens dancarinos,
lugar em que a movimentacao de inclusdo de danca afro no repertério
coreografico ganha maior proporcao.

A mudanca central a que recorremos € a inclusao da danca afro no re-
pertdrio. Isso ndo significa que a forma de dangar siriri tenha mudado, ou que
elementos afro-brasileiros estejam identificados nas coreografias mais recen-
tes, mas sim, que na composicao do espetdculo como um todo, a danca afro
articula-se com o restante do repertério coreografico, e consequentemente,
expressa um novo significado para o grupo e para aqueles que os assistem.
Afim de compreender este processo, percorremos os trés objetivos especificos
que nos guiaram durante a pesquisa, sendo eles:

1. Realizar uma retomada bibliografica a respeito do siriri e a ma-
neira como a afirmacao da identidade negra vem sendo abordada
na literatura.
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2. Analisar o embate entre a pratica do siriri no cotidiano e a cultura
escolar nas narrativas dos sujeitos entrevistados, dando enfoque
a disciplina de Historia.

3. Desenvolver a metodologia da Aula Hist6rica com o grupo de jovens
estudantes do ensino fundamental, a fim de verificar as narrativas
histoéricas elaboradas a partir do confronto de documentos e da
producao individual de zines.

Apenas afirmar uma mudanca em relacao ao espetaculo nao seria su-
ficiente, foi preciso trilhar os escritos sobre o siriri ao longo do tempo para
poder compreender se a mudanca entdo notada se refere apenas ao sentido
pratico da danca ou se também inclui o surgimento de um nova concepg¢ao
de narrativa sobre o siriri. Logo, adentramos ao primeiro objetivo especifico
da pesquisa: realizar uma retomada bibliografica a respeito do siriri e a ma-
neira como a afirmacao da identidade negra vem sendo abordada na literatura.
Coreograficamente a mudanca é perceptivel, mas nos documentos histéricos
também ¢é possivel percebé-la? Como se fala sobre o siriri?

A hipétese salienta a identidade negra, pois para além da inclusao
da danca afro no repertdrio do grupo Flor do Campo, grupo que desperta
a pesquisa, os documentos voltam-se direta e indiretamente a racialidade
negra como ponto de embate das discussoes sobre o siriri. Mediante a andlise
do levantamento bibliografico realizado no primeiro capitulo “Siriri mato-
-grossense: um levantamento bibliografico” os escritos se dividem em trés
momentos:

Busca pela origem: Momento em que o relato etnografico de Max
Schmidt e as matérias de jornais contendo debates entre folcloristas, emergem
buscando compreender qual é a origem do siriri mediante suas aproximacoes
com outros tipos de dancas populares. Neste momento, observou-se que os
debates e registros sobe o siriri indicavam o sujeito negro que o danca. Havia
entdo dois movimentos concomitantes, um que dedicava-se a tratar da origem
do siriri e o outro que, ao tratar de sua origem ou de relata-lo, afirmava
a participacdo da arraia mitda e de sujeitos negros em sua roda. Estando
o siriri nos dedos dos folcloristas e no pés dos brincantes, observou-se o dis-
tanciamento em que que ambos os nudcleos tinham entre si, nos permitindo
refletir sobre o papel da racialidade negra nestes recortes de jornais e relatos
etnogréficos, onde o dispositivo de racialidade se faz presente tanto no discur-
S0 quanto em sua pratica, subjugando o negro a inferioridade em detrimento
do civilizado e da cultura branca, portuguesa e europeia.
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Tradicao e modernidade: Momento em que emerge o discurso a respeito
do receio da perda das tradicbes mato-grossenses em consequéncia da mo-
dernizacao da capital e que, simultaneamente, reflete na produc¢ao de obras
que objetivam registra-las. Mesmo que nao haja um recorte temporal espe-
cifico para esta pesquisa, é possivel compreender que ao longo dos registros
alguns discursos ja vivenciados, retornam ao tempo presente fazendo com que
sua concepcao perpetue. Isso ocorre com dois fatos histdricos: o primeiro
diz respeito a politica de miscigenacao adotada no Brasil para o branqueamen-
to da populagao, fato este que envolve o ambito da cultura popular, fazendo
chegar na boca do povo a afirmacao de que o siriri é a uniao entre a cultura
indigena, negra e branca. Nao somente, com certa expressividade entre os anos
de 1918 e 1922 com o governo do arcebispo Dom Aquino Corréa, a busca
por uma Cuiabd moderna coloca em xeque as tradi¢des locais. Posteriormente,
com a migracao sulista na década de 1960, novamente a questao entre tradicao
e modernidade ressurge, porém desta vez, como uma resisténcia aos tragos
culturais sulistas que pipocavam, principalmente, no interior do estado. Ambas
as concepcdes seguem presentes no imagindrio popular mato-grossense.

Enfase em pesquisas académicas: Momento em que as pesquisas
académicas sobre o siriri passam a permear diferentes dreas do conhecimento
como antropologia, educacao fisica, estudos contemporaneos e historia,
expandindo conceitualmente e metodologicamente a andlise sobre o siriri
e diversas outras dancas de Mato Grosso.

Antes mesmo de adentrar a pesquisa de campo foi necessario aprofundar
no capitulo dois “Movimentos e identidades: revisao da literatura sobre danga,
educacao histoérica e racialidade.” a teoria a qual a pesquisa estd embasada.
Em suma, sdo trés as noc¢oes que fundamentam a pesquisa, sendo: Narrativa
histérica, como fonte documental escolhida para desenvolver a pesquisa.
Cultura Histérica, como conceito que nos permite dialogar tanto com o quinta
quanto a escola, enquanto ambientes de aprendizagem. E por fim, o conceito
de dispositivo de racialidade, como forma de compreensao da afirmacao
da racialidade negra na danca, nas narrativas e nos documentos.

Para além da teoria, julguei necessdario trazer a tona as motivacoes
que justificam as escolha de ambos os grupos focais como forma de indicar
ao leitor o percurso tracado em detalhes, isso inclui os desafios e limitacoes
ao longo da pesquisa. Dessa forma, partimos para o capitulo trés “As escolhas
por tras do como fazer”, capitulo quatro “Pesquisa empirica: coleta e anélise
de narrativas com jovens estudantes e dancarinos de siriri” e capitulo cinco
“Da oralidade a escrita: a incorporagao da aula histérica na producao do fan-
zine pelos jovens estudantes.”
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Adentramos entdo especificamente a parte empirica da pesquisa
envolvendo os dois grupos focais, tendo na coleta e andlise das narrativas
de jovens dancarinos e estudantes o contexto que engloba o siriri no quintal
e na sala de aula. Com os jovens dancarinos, tanto o questionario de co-
nhecimentos prévios quanto a roda de conversa nos permitiram aprofundar
através das categorias investigativas dois aspectos fundamentais. O primeiro,
referente a coreografia, coloca em evidéncia o significado que a danga afro
expressa para cada dancarino, relacionando-se intrinsecamente com a afir-
macao da identidade negra neste processo em que julgam representar algo/
alguém através da danca. Se antes havia a afirmacdo da mudanca, a partir
da andlise das categorias da empiria dos jovens dancarinos, compreende-se
que esta mesma mudanca estd atrelada a uma necessidade do tempo presente
que, da mesma forma que da significado, unidade e gera uma identidade
coletiva em relacao ao grupo, também orienta a vida pratica dos dancarinos
e integrantes do grupo.

O siriri passa a ser historicamente narrado pelo grupo focal de dancari-
nos a partir do momento em que buscam representar a si proprios mediante
aracialidade negra em novas formas para além da representacao do escraviza-
do. Emergindo da critica dentro do cotidiano do préprio grupo, a consciéncia
histérica se eleva para uma cultura histérica. Logo, o grupo reconhece a si
através do repertdrio afro em seu espetaculo de siriri, assim como é reconheci-
do pelo seu entorno por trazer aos palcos essa representacao. Neste contexto,
a danca assume um papel na formacao critica, carregando sentido histérico.

Por outro lado, com os jovens estudantes, a proposta de didlogo nao de-
corre do enfoque na coreografia em questao, mas sim das narrativas presentes
nos documentos trabalhados no primeiro capitulo. A partir deste contexto,
nos guiamos pelo segundo objetivo especifico: “Analisar o embate entre
a pratica do siriri no cotidiano e a cultura escolar nas narrativas dos sujeitos
entrevistados.”. Em suma, a pratica do siriri se faz presente no ambiente
escolar mediante as comemoracodes do calenddério festivo da unidade escolar
e em shows de talentos, porém, na disciplina de Histéria sua utilizacao
é inexpressiva. Este contexto nos leva a refletir que a danca também esta
inclusa na cultura escolar, ja que seu uso mais recorrente auxilia os jovens
estudantes a adquirir maior pontuacao nas disciplinas que necessitam.
Essa forma limitada, acritica, reduz a capacidade da danca enquanto fonte,
bem como, as possibilidades a serem trabalhadas em sala de aula.

Assim como hd uma caréncia de afirmagao da identidade negra através
da danga no grupo focal de dangarinos, hd também uma caréncia por parte
dos jovens estudantes voltada ao contato com fontes histéricas. E perceptivel
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que de todo o processo com o trabalho das fontes histéricas, o aspecto mais
destacado nas narrativas dos jovens estudantes estd na novidade do acesso
e alcance das fontes. A animacao em tatear os documentos e debaté-los andou
conjuntamente com o tempo reduzido em realizar tal atividade, comprome-
tendo de certa forma a construcdo do fanzine que é desenvolvido no capi-
tulo V “Da oralidade a escrita: a incorporagao da aula histérica na produgao
do fanzine pelos jovens estudantes”, onde chegamos ao terceiro e ultimo
objetivo especifico em “Compreender, através do embate de documentos,
como a Cultura Histérica é apresentada mediante os resultados da elaboracao
de documentos e execucao da Aula Historica.”

Os objetivos buscam desenvolver a afirmacao da hipdtese seguinte:
Ha uma mudanga de significado na composicao discursiva e espetacular
do siriri por meio de sua pratica cotidiana identificada através da afirmacao
da identidade negra presente na narrativa de dancarinos do grupo Flor
do Campo, podendo esta mudanca ser notada pelo grupo focal de estudantes
do sétimo e nono ano da escola Darcy Ribeiro, através da metodologia da Aula
Historica, diante do confronto entre a oralidade e os documentos historicos.
Com base na anadlise realizada, vamos destrinchar a hipétese em duas partes
para respondé-la. 1) H4 uma mudanca de significado na composicao discur-
siva e espetacular do siriri por meio de sua pratica cotidiana identificada
através da afirmacao da identidade negra presente na narrativa de dancarinos
do grupo Flor do Campo.

Nao houve somente uma mudanga na concepgao de composicao do espe-
taculo de siriri do grupo, mas principalmente, houve um processo de atribuicao
de sentido a respeito da insercao da danca afro como parte da identidade
do grupo. Esta atribuicao de sentido se da a partir das caréncias de orienta-
cao dos integrantes, ou seja, da caréncia de representatividade, da resposta
ao dispositivo de racialidade que surge com o movimento de desenvolvimento
coreografico e, consequentemente, da interpretacao, orientacao e motivacao.
O agir estd na afirmacao, sendo este um embate realizado por meio da danca
e do discurso presente na elaboracao de uma narrativa histoérica durante todo
0 processo.

A vivéncia cotidiana e familiar com o siriri coloca em questao o afas-
tamento do sentido que a prética do siriri na escola expressa para os jovens
dancarinos. Seu aprendizado estd no lugar do quintal, sua expressividade se da
em atividades que nao estao relacionadas ao ambiente escolar. Porém, ha um
reconhecimento da comunidade escolar para com o conhecimento dos jovens
em relacdo a danca. Ainda que nao atuantes, quando convidados, expressam
sua postura mediante um lugar propriedade, assim entao respeitados.

159



Embora a nocao de letramento racial nao seja explicitamente tratada
no quintal, é compreensivel que a afirmacao da identidade negra traz consigo
o questionamento de forma muito critica a respeito do cotidiano em que
vivem. Nos ensaios, o racismo era amplamente reproduzido na mesma medida
em que era combatido. A dualidade presente nas narrativas nos mostra que é
a partir do contexto de apresentacao e da compreensao das diferencas estabe-
lecidas entre o Flor do Campo com os demais grupos que surge a necessidade
de afirmar a identidade negra como aspecto de forca.

0 incomodo gerado no publico também é uma resposta para esta reacao
ao dispositivo de racialidade. Se por um lado o repertdrio do grupo é considera-
do inovador ao trazer elementos afro em suas coreografias, por outro, se torna
alvo de comentérios ofensivos. Mais do que decorrer sobre uma origem negra
no siriri, é fundamental compreender que na atualidade ha grupos majorita-
riamente compostos por pessoas negras dancando. Se em algum momento
o conforto em atribuir a cultura cuiabana ao seu carater miscigenado foi uma
maneira de apagar a participacdo negra na danca em detrimento de uma
influéncia portuguesa e europeia pincelada com um nome possivelmente
indigena, neste momento, é possivel afirmar que os sujeitos negros vem sendo
retratados nos documentos desde os primeiros registros do siriri, e que apesar
dos esforcos em atribuir caracteristicas brancas a dancga, ainda emergem, como
no grupo Flor do Campo, a elevagao dessa racialidade presente na consciéncia
histodrica do grupo para o ambito de uma cultura histérica partilhada pela
comunidade que consome e vivencia o siriri.

Em um segundo momento da hipétese temos:

2) [-..] Podendo esta mudanca ser notada pelo grupo focal de estudantes
do sétimo e nono ano da escola Darcy Ribeiro, através da metodologia da Aula
Historica, diante do confronto entre a oralidade e os documentos historicos.

O processo de mudanca discorrido no primeiro momento da hipdtese
nao obteve o mesmo resultado com o percurso percorrido com os jovens
dancarinos. Apesar de haver a percepcao de mudanca em relacao a forma
de dancar no siriri, nao houve atribuicao de sentido no processo investigativo
das fontes historicas. A percepcao da racialidade se faz presente no encontro
em que os jovens tém contato com a matéria do Didrio de Noticias de 1960,
onde ha o surgimento de uma negativa em relacao a citacdo do autor a respeito
da inexpressividade negra no territério e, portanto, cultural. Mesmo havendo
a recepcao negativa dos jovens estudantes, ainda sim, hd uma certa confusao
entre temporalidades e suas duracoes.
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Observo que a metodologia da Aula Histoérica sofreu algumas interfe-
réncias em sua execucdo em decorréncia da prdpria cultura escolar. A caréncia
identificada no grupo focal expressou uma relacdo direta com os usos de do-
cumentos em sala de aula na disciplina de Histéria. Essa, se deu como maior
caracteristica observada com ambos os documentos trabalhados e também
com a produgao do fanzine. A caréncia do contato com outras tipologias
documentais demonstrou também outras caréncias intrinsecas, como a difi-
culdade de leitura, de interpretacao de texto e de elaboracao de textos escritos.
A transicao entre uma narrativa oral para uma narrativa escrita demonstrou
a necessidade de uma espaco maior de tempo para ser realizada a produgao
do fanzine. Tempo este que ficou cada vez mais limitado em funcao de outras
atividades que a escola inseriu em seu calendario.

Ao referir a cultura escolar como fator que gerou interferéncias
na execucdo da Aula Historica, ressalto especialmente a concepcao atribu-
ida pelos jovens de que a participacao nas apresentacodes de siriri da escola
pouco dialoga com a utilizacao da danca enquanto ponto de partida para
a investigacao histdrica. A presenca da danca como recurso para adquirir
pontuacao limita sua acao a capacidade de reproducdo. Ao pensa-la através
do acesso a documentos histéricos, os jovens sdo confrontados com diferentes
interpretacoes sobre a experiéncia histérica. Com isso, ha espaco para a critica
e para o questionamento. Logo, observa-se que em relacao a danca na escola,
a pratica recorrente estd na reproducao e nao em seu uso critico. O processo
de investigacao histdrica considera a experiéncia pessoal do jovem, bem como
sua realidade. Conseguir construir uma ponte entre sua experiéncia e o co-
nhecimento histérico através da danca é possivel, mas demanda um periodo
de tempo que nao poderia ser oferecido.

Como indicacao para pesquisas futuras, compreendo que ha necessidade
de pensarmos outras praticas culturais mato-grossenses a partir da racialidade
como abordagem central no questionamento do processo de miscigenacao.
Aprofundar o debate racial nesta perspectiva cultural também é um cami-
nho para compreender o contexto social atual dos sujeitos que dangam.
Acompanhar o grupo Flor do Campo permitiu observar que certos habitos
da vida pratica sao fruto de uma vulnerabilidade social decorrente de questoes
como escolaridade, relacoes de trabalho, o cuidado de filhos, tudo muito
cerceado, principalmente, pelo racismo.

Nao somente, volto minha atencao ao ambito escolar, onde a casualidade
da danca acritica também deve ser questionada e pode ser mais aprofundada.
Como sugestao, utilizaria um escopo maior de alunos nas rodas de conversa
e faria questao de analisar também os materiais e leituras disponiveis na bi-
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blioteca da escola, bem como, analisar as diretrizes da Base Nacional Comum
Curricular em relacao aos usos da danca e suas possibilidades.

Em relacdo ao siriri, mediante a multiplicidade de grupos no estado,
ha a possibilidade de refletir a partir de outras caracteristicas identitarias
presentes em narrativas de integrantes de diferentes grupos.

Outra via interessante, para além da andlise de narrativas e de docu-
mentos escritos, é a andlise da propria movimentagao. Contudo, vale lembrar
que a pesquisa com danca, independente da area de conhecimento, necessita
do didlogo com pesquisas que nao necessariamente estudam a danca escolhida
em questdo. Bem como, merece atencao em relacdo a metodologia escolhida.
Cabe a ressalva de que sempre havera necessidade de adentrar a outras areas
do conhecimento para que seja possivel realizar uma boa andlise e levanta-
mento bibliografico. Em relagcao ao campo da Histéria e da Educacao Historica,
as pesquisas referente a dancas populares nao carregam tanta expressividade
se comparadas a outros documentos, porém, trata-se de um processo de cons-
trucao, entendimento, elaboracao e aplicacao de metodologias que viabilizem
os estudos das dancas populares na area nas suas variadas formas. Trata-se
de ciéncia histérica.
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SOBRE AAUTORA

Mulher jovem, negra, com cabelos cacheados presos para tras, formando
volume nas laterais. Usa blazer preto e blusa escura, além de colar delicado.
Tem piercing no nariz e brincos alongados. Estd levemente sorrindo, olhando para a camera,
com fundo liso em tom verde.

Doutoranda e mestre em Histéria pela Universidade Federal de Mato Grosso
(UFMT), graduada no curso de Licenciatura em Histéria pela mesma institui-
cdo. Integra o Grupo Pesquisador em Educacao Historica (GPEDUH/UFMT)
e desempenha pesquisas acerca das dancas populares e suas relacdes com a
cultura escolar a partir da area da Educacao Histérica. E professora e bailarina,
com atuagao no balé classico, na danca contemporanea e em dancas populares.



ISBN: 978-65-84310-02-5

9 "786584"310025




	_heading=h.cdgnq83u7rvr
	_heading=h.5th092eid4wd
	_heading=h.1qbapu2lr2br
	_heading=h.7tjrtf1mc32f
	Acessível para Leitor de Tela
	INTRODUÇÃO
	SIRIRI MATO-GROSSENSE:

	Um levantamento bibliográfico
	Capítulo II
	CULTURA HISTÓRICA:

	Relações entre educação histórica, oralidade e o dispositivo de racialidade
	AS ESCOLHAS POR TRÁS DO COMO FAZER

	PESQUISA EMPÍRICA: 
	Coleta e análise de narrativas com jovens estudantes e dançarinos de siriri
	Capítulo V
	DA ORALIDADE À ESCRITA: 

	A incorporação da aula histórica na produção do fanzine pelos jovens estudantes
	CONSIDERAÇÕES FINAIS 
	REFERÊNCIAS
	SITES
	JORNAIS 
	SOBRE A AUTORA



